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INTRODUZIONE 


IL poema Costanza, come il suo stesso autore giu- 

dica e del pari ritengono i migliori suoi critici, è forse 

il capolavoro di Eugenio de Castro, ed è certamente 

la sua più eletta, più delicata, più umana concezione. 

C'è in esso poesia e sentimento. passione e dramma, 

pensiero e forma; e tutto si saldamente e si perfetta- 
| mente concatenato e fuso da dar l'impressione della 
massima verità, della semplicità più schietta, della 
mancanza assoluta d’ogni artificio e d’ ogni preoccu- 
pazione letteraria. 

Qualsiasi ridondanza, qualsiasi digressione o rimpin- 
zamento, sono stati banditi, cosi come ogni vieto ret- 
.toricume ed ampollosità verbale. Il poeta sibaritico 

di Salomé, di Belkiss, degli Oaristos e del Galaor, che 
profondo a piene mani i tesori della 


nza, ch'egli prende dalla storia e 
Ito nella materia candente della sua 

un tale afflato di vitalità che noî 
ire come una creatura 
8 cosi viva che Può stare 
a Sulamite, della Francesca di 


Ma non ha 
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la sua tragedia potrebbe anche averne; la sua psico- 
a, no. TAI, 

n ci voleva un poeta grande, squisito, “intimo”, 
erudito, psicologo profondo e audace perché s'innamo- 
rasse della dolorosa figura di Costanza, ne penetrasse 
l'animo, ne sorprendesse il segreto che da tanti secoli 
la morte custodiva gelosamente e, rievocata alla vita 
dell’arte la pallida Principessa, ce la facesse conoscere, 
rimpiangere, ammirare, amare. 

Nocque alla genti] Costanza l’ eccesso di crudeltà nel 
fato della sua rivale, quell’ Ines de Castro, la cui morte 
atroce compiangono, eternandola, le commosse ottave 
del terzo canto de I Lusiadi. 

La tragica sorte d’ Ines de Castro risponde alla specie 
del suo amore e questo al suo temperamento: ardente, 
irresistibile, travolgente. Tutto in lei è esuberante: la 
bellezza, la grazia, lo spirito, la soavità dell’ animo, il 
coraggio allorché affronta co’ suoi tre figli il re Don 
Alfonso che, aizzato dagli scellerati consiglieri — Gon- 
zalo, Pacheco e Coelho, — sta per trafiggerla con “ quel- 
la spada — ond' è ragion che Affrica sol cada”, la sua 
generosità infine nell’implorar vita per i figli e perdòno 
per il consorte. 

La tragedia invece di Costanza è intima, tacita, se- 
Sire è oa: finora, una figura in ombra, in 
ES See que a tutta bagliori d’ Ines: ma la luce 

| Ro) far risaltare l’immagine dell’ altra in 
ogni suo particolare, cosi come la massa oscura di que- 
da SRO Do luminoso il rilievo di quella. 
dalla RARI tutto il fascino emanante 
1 Costanza, e seppe renderlo in 
questo poema ammirevole, opera d’ ’ SPS 
Un'opera nella quale gli el SO Ù FIERI 
ementi poetici sgorgano 


POTESSE , ì 

cre pila verità storica, integrandosi l’una negli 

a PACO a venustà dell’ espressione corre di pari 
a naturalezza, e la potenza emotiva si accor- 
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da alla delicatezza dei pensieri ed alla profondità dei 
sentimenti. 

Costanza, la mite, la eroica sposa dell’infante Dom 
Pedro, è una sublime donna d’amore. Ed è diversa, 
molto diversa ‘dalla maggior parte delle femminili figu- 
re che hanno sedotto la fantasia dei poeti. È, lettera- 
riamente e realmente, una figura d'eccezione. 


Su l’opera di Eugenio de Castro, multiforme e ge- 
niale, oltre il Pica ed il Padula tra noi, hanno seritto 
moltissimi letterati e critici stranieri, tra i quali ci- » 
terò Miguel de Unamuno, che se ne occupa nel libro 
Por tierras de Portugalìy Espaîta, dettando poi uno 
splendido prologo alla versione spagnola di Constanga, 
e Andrés Gonzàlez-Blanco. 

Ritengo utile, per la più completa conoscenza del 
nostro Poeta, riprodurre nella sua parte essenziale 
l'esauriente saggio dell’ autorevole critico spagnolo. In 
esso, l’opera del de Castro ed il significato e l’impor-” 
tanza della’ sua rivoluzione poetica, vengono situati e 
studiati nell'ambiente letterario del tempo, in modo da 
rendercene comprensibili i motivi e darci la misura 
della loro reale portata. 

Mi limiterò, quindi, ad aggiungere solo qualche no- 
tizia su le ultime opere del de Castro e su la sua per- 
sona. 

Manuel da Silva Gaio, poeta, romanziere e critico 
portoghese di chiara fama, Segretario Generale del- 
l’Università di Coimbra ed “uno dei più antichi e 
provati amici” del Nostro, ce lo descrive nell’attua- 
lità di statura media, rasato sempre, non più sottile e 
bruno adolescente dal viso magro, come quando il gran 
Columbano lo scelse a modello di un paggio per un 
suo affresco decorativo, ma con vina forte e piena ma- 
schera d’attore. Occhi castagni, vivaci, penetranti, 
vigili; naso lungo, dalle alette sensitive; capelli ancor 
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folti e neri, che vanno assai discretamente imbian- 
cando; bocca espressiva, che talora sorride ironica, 
talora si abbassa sprezzante, talora si colma d’un su- 
bito e giocondo riso. 

“Ta vera rivelazione delle sue emozioni ” scrive il 
da Silva Gaio “l’avremo piuttosto — se sapremo ve- 
dere ed udire — nelle modalità di espressione di quella 
fisonomia intelligente, nella tonalità della voce — voce 
di baritono grave, piena e forte di sostanza ma soave 

“di modulazione — propria a tradurgli, in forma affer- 
‘mativa e vigorosa, idee riposate, convinzioni mature, 
ed a tradirgli, attenuandosi in sonorità in sordine di 
morbide gradazioni, tutte le fugaci sfumature del sen- 
timento, ” 

“A codesta voce media — dolce e forte — che, accom- 
pagnata da altre risorse, gli permetterebbe di declamare 
‘e discorrere in forma dominatrice (se lo tentasse 1’ Ora- 
toria, che, in vero, non pregia gran fatto); a codesta 
voce deve il nostro Poeta, in considerevole proporzione, 
il suo eccezionale potere di attrazione e seduzione per- 
sonali. i Rappresenta un importante fattore nella rapida 
simpatia con cui ci avvince; senza parlare del vantag- 
gio È un tale organo per la sua missione d’ insegnante. 
rana ne RIE a sì rivela la felice 
a manifesta in tutto ciò che lo 
LIRERA "È mente possedere una voce dotata 

Fida isa noie per dire cosi belle cose. ...? 

TR » da quando cioè ventenne in- 

; } za la sua lotta contro le forme decre- 

Dite 6 viete della lirica portoghese, egli SESSO 

esatta del suo ina aa n aveva coscienza 

GIMDIATO! sapeva nio'ohs SO ciò che avrebbe potuto 
a e sapeva volere, 


Ecco perché, all’ 
7 , all’apparire de’ suoi ; 
iena) p de’ suoi Oaristos, non lo 


né PÒ 
salaci, finanche i o e SaS, Si, [e critiche, i commenti 
TEMO Srna e le pubbliche dimostrazio- 
’ colsero la sua opera iconoclasta. In 
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Coimbra, più d'una volta, numerosi gruppi di studenti, 
nei teatri, nei giardini, nelle vie, ovunque lo scorges- 
sero, tentarono invano di fargli perdere la sua digni- 
tosa e serena attitudine, ripetendogli in coro, quasi ag- 
gressivamente, le poesie di più irritante forma ed 
audace intenzione, È 
“È vero — scrive Eugenio de Castro in una sua auto- 
biografia pubblicata nel maggio 1924 da La Naciòn di 
Buenos Aires —; è vero che nel mezzo di questa furiosa 
scaramuccia ebbe a fortificarmi l'appoggio spontaneo 
dei migliori spiriti della mia terra, di Joîo de Deus, 
Ramalho Ortigio, Fialho de Almeida e di tanti altri 
che, animati da un nobile spirito di tolleranza, pur 
non concordando forse con le mie teorie, ma ricono- 
scendo ad esse l'opportunità e gli scopi, videro intel- 
ligentemente, sotto la stravaganza de’ miei versi, i 
propositi onesti che la giustificavano e calorosamente 
applaudirono l’audacia del mio sforzo. Ma il pubblico 
( in generale e soprattutto la stampa, nella quale la cri- 
È tica letteraria andava per le mani di reporters in- 
competenti, aprirono un nutrito fuoco di fila contro di 
me e contro il mio libro, qualificandomi con i peggiori 
epiteti e poco mancando che reclamassero il mio inter- 
i namento, in bene della sicurezza pubblica, in un mani- 
comio o in un ergastolo. 
“ Come risposta — continua il de Castro —, mesi dopo, 
Ì pubblicai un libro anche più irritante: Horas. Questa 
volta le proteste assunsero la violenza omicida delle 
pietre scagliate da una catapulta romana, e tra i pro- 
testanti eccelse un grave sacerdote, che, in un lungo 
articolo pubblicato nel giornale legittimista A Nacdo, 
l dopo aver dimostrato ai suoi lettori ch'io era ossesso, 
caritatevolmente lanciò su la mia fronte indemoniata 
i il solenne e tremendo latino degli esorcismi.” 
Il reale merito della sua opera finî, però, col trion- 
| fare, al disopra ed all'infuori d’ ogni teoria estetica, ed 
ì 
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egli lo sapeva e ne era convinto fin da principio, come 
appare evidente da questo aneddoto che riferisce Ma- 
nuel da Silva Gaio: 
—_ “Un giorno, nel momento acuto della lotta, Guerra 
Junqueiro si trovò a conversare col de Castro, e allu- 
dendo alle innovazioni da lui introdotte, concluse: 
“Un semplice morbillo letterario, questo suo simbo- 
lismo 1” 
“<‘Sarà—gli rispose l’autore degli Oaristos —, ma 
che si attaccherà a tutti....’” 
E, di fatti, la poesia portoghese nejusciva rinnovata. 
Dopo Cravos de Papel, Cangdes desta negra vida e 
A Caixinha das cem conchas, primitive ingenue deli- 
ziose modulazioni che la musa, sempre giovane, di 


Eugenio de Castro intona, spensieratamente vagando 


per giardini tutti olezzanti di fresche rose, il pubblico 
che si era abituato a vederlo spaziare molto in alto, 
in una sfera di superiore intellettualità, temé per un 
momento che l’arte dell’insigne poeta avesse iniziata 
la sua parabola discendente. Ma l'allarme non ebbe 
ragione d'essere. Il poeta non aveva fatto se non con- 
cedersi qualche istante di svago, una necessaria ed 
igienica distrazione, un breve riposo. E ne dettero 
luminosa prova i due volumi di versi da lui pubbli- 
cati: Descendo a encosta (1 
deia dono (1925), nei quali la sontuosità delle imma- 
<a a vigoria del linguaggio, l’impeto della ispirazione 

no sapientemente congiunti e fusi alla purezza sem- 


plice delle linee, all'elev 
efficacia dell’ e eta nta del pensiero, alla tersa 


Attualmente il de Castro, 


i oltre a disimpegnare le 
ologia romanic 


a nell'antica e gloriosa 


izione completa e 


Ss x 
“e opere, le quali comprenderanno 


924) e Chamas duma can- 


bo : gr; TLITI - A 
Penati CEE TORI TIA 
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ben dieci volumi. La Casa editrice ‘ Lumen” di Li- 
sbona ne ha finora pubblicati cinque. Il primo con- 

‘ tiene: Oaristos, Horas, Silva; il secondo: Interlunio, 
Belkiss, Tiresias; il terzo: Sagramòr; il quarto: Salo- 
mé e outros poemas, A Nereide de Harlem, O Rei 
Galaor, Saudades do Céu; il quinto: Constanga. Depois 
da Ceifa, A Sombra do Quadrante. 


La mia versione, che vede oggi la luce nella sem- 
plice ed elegante veste di questa importante collezione 
di Scrittori Italiani e Stranieri, viene a completare, 
per la conoscenza dell’insigne Poeta, quella ultima- 
mente apparsa di Oaristî, Salome, Il Re Galaor dovuta 
al chiarissimo lusofilo napoletano Antonio Padula. 

Molto debbono le lettere portoghesi all’infaticata 
opera del Padula, che da ben trent'anni è andato de- 
dicando tempo ed ingegno per far conoscere gli scrit- 
tori contemporanei della piccola e pur si gloriosa na- 
zione stendentesi lungo l'Atlantico, su per il quale 
doveva veleggiare con i suoi galeoni e muovere alla 
conquista delle Indie, indicando la via che dovevano 
fendere le caravelle sospinte dal profetico genio di 
Cristoforo Colombo. 

Al Padula dobbiamo se il Cannizzaro tradusse i ,S0- 
netti del Camoens e il poema del conte di Monsaraz 
11 Gran Marchese; a lui anche la Storia generale del 
Portogallo dalle origini ai nostri tempi di Gaetano 
Carlo Mezzacapo; a lui le traduzioni che del Parnaso 
Camoniano fecero Filippo della Posta Covelli e G. Agé- 
nore Magno; soprattutto, a lui si deve la istituzione in 
Napoli della “Società Luigi Camoens per la diffusione 
degli Studi Portoghesi in Italia”, la quale si bella 
‘attività svolse con l’intento di promuovere e rinsal- 
dare i vincoli spirituali esistenti tra le due nazioni 
latine. 


Quasi contemporaneamente a Vittorio Pica, la cui 
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versione di Belkiss fu edita dal Treves di Milano, 
Antonio Padula pubblicò la sua traduzione di Salome, 
alla quale fece in breve seguire quella di 7 Re Galaor. 
Ma la prima rivelazione del nome e dell’ opera dell’ al- 
lora tanto discusso Poeta venne fatta in Italia proprio 
dal Padula, nel suo studio Z Nuovi Poeti Portoghesi 
redatto nol 1895. 1 

Personalmente poi, e mi piace rendergliene pubbliche 
grazie, io debbo ad Antonio Padula l’ intimo godimento 
di aver conosciuto il magnifico poema del de Castro, 
timanendone tanto sedotto da intraprenderne, per puro 
diletto, la traduzione. 

Tentai di serbare intatti, in essa, per quanto possi- 
bile, modi e forme dell'originale, provandomi a tra- 
sfondere nella mia interpretazione lo spirito di vera 
Poesia che anima si notevole opera d'arte. 

Non so se vi sia riuscito. In ogni modo, mi lusingo 
che l’insita bellezza di questo poema sia tale da sussi- 
Stero anche attraverso una traduzione, si che il let- 
tore possa farsene un'idea o goderne a sua volta. 


Napoli, 18 maggio 1930. 


G. AGENORE MAGNO 
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EUGENIO DE CASTRO 


i irevole 
i i oggi in mezzo a noi,* o poeta ammirevole, 
SOR NONE O e dolo Ma dae Reenz di LEDA 
i astore dagli oc Idi ci 
VA) ione giusto che oggi ti sia TRO E 
gio da una penna spagnola. La dolcezza i ù ie 
certi aspetti dell'anima portoghese. e soprattutto la 
molle soavità della sua lingua, hanno lasciato in me 
tracce incancellabili ed hanno singolarmente modificato 
la mia anima di spagnolo. 


UN CAPITOLO DI STORIA LETTERARIA. 


Eugénio de Castro nacque a Coimbra il 4 marzo 1869, 
Nacque in un interessante momento della letteratura 
portoghese.... 

l'epoca di Sturm und Drang, quando la letteratura 
portoghese si trova in un periodo di rinnovazione e 
di trasformazione dopo lunghi anni di stagnamento; 
quando la questione di Coimbra o la scuola 
di Coimbra dava già i suoi frutti.... Gli scrittori 
usitani erano divisi in due gruppi. Si rinnovava il 
on sl SAnerano i modi di esprimersi ed i tèmi 
3 ealismo e IS ici 

scompariva.... L' opiiscolo: famoso di À RO 
ntero de Quen- 


tonio Feliciano de Castilho, 2 nov. 1865 MY, scuo 


e ere e i libelli di protesta, d’ invet- 
accesero un generale incendio 


“In questo studio 
i ritico SUA 
Darigina ‘Hispania? © » Quasi integralmonto asi "o 
allude alla sla Eu Vi, n° 3, luglio - settembre 1922). {1 alla rivista 
» per Pra de Castro fece a Madrid, Ra Suo autore 
Tenza su de Castilho, della Residencia de Estudiantes” peo ae 
> Ch 
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i iche ed originarono uno stato d’animo nel 
i teniato riesaminati tutti i valori. _ ; ; 

Era una nuova epoca letteraria che si apriva; il 
duello di Antero de Quental con Ramalho Ortigio ad 
Arca d’ Agua (Oporto) fu la battaglia di Valmy della 
moderna letteratura portoghese. î 2 

Durante quegli anni essa pativa d’ uno stato d’ ipere- 
stesia acuta. Sotto l'’ammanto d'una protesta lettera- 
ria contro la mitologia classica e le riputazioni consa- 
crate, si trattava d'una vera guerra contro tutto il 
vecchio apparato romantico. Cosicché Tegfilo Braga 
scrisse contro i Pontefici un opuscolo: Le Teocrazie 
Letterarie, ...4 

Tutta la letteratura portoghese è agitata da questo 
vecchio dibattito. La disputa dei classici e dei romantici, 
che occupò in Francia la prima metà del XIX secolo, 
ricomincia nella discussione che si inizia a Coimbra. 

a sono invertiti i fattori, essendo ora i romantici 
6 i moderni quelli che si trovano di fronte. Nella let- 
teratura è il realismo (Ega de Queiroz), nelle scienze 
il positivismo e nella storia l'indagine ( Teéfilo Braga), 
nella filosofia il pessimismo e lo scetticismo ( Antero 


de Quental), nell'arte la critica acuta ( Ramalho Orti- 


gio e Jaime Batalha Reis), il rinnovamento degli studi 


taga). Tutti questi fattori muov 2 
fortezze delle vecchie teocrazie lettoni n tu SR 
do giovanili esplosioni della Scuola di Coimbra hanno - 
gua È e anno appresso una ripercussione nelle cattedre 
dol. Casino (1871). È tutta una nuova èra che si 
Tornn por la letteratura portoghese in pieno rinnova- 
Dim no Tomanzo, il realismo appariva con Julio 
Mei a) © doveva quindi consolidarsi defi- 
ENTI nell opera, ormai classica della grande 

SSTARO a Saro ea della fine del XIX secolo, di José 
di A Morgadinie dov 9 (1846-1900). Presso l' autose 

orgadinha dos Can stai 


rusticano, ingen laviais ritroviamo un realismo 
È » SMSCenNuo e sentime p È 
2 In Ispagna, ed in 4} Ntale alla m 


di 14 pagg, 8 x 

RI e an reno pe Teonuo iio, lose 
3 Ti , [+] 8 . 

(Lisboa, Tipografia Universal, 1860 rato fu pubblicato da José Fontana, 
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;l naturalismo che regna in Europa durante l’ ultimo 
terzo del secolo passato. ... 

La medesima reazione era in procinto di prodursi 
nella poesia. Nuovi poeti dovevano succedere ai roman- 
tici del gruppo del Trovador, a Xavier de Novais, che 
mori nel 1869, l’anno stesso in cui nacque Eugénio de 
Castro, ad Inàcio Pizarro de Morais Sarmento (1807- 
1870) e soprattutto a Joîo de Lemos (1819-1890), il 
fondatore di O Trovador a Coimbra, che esercitava an- 
cora un’ influenza direttrice su la gioventù universitaria. 
Questo gruppo era formato da eccellenti poeti: Rodri- 
gues Cordeiro (1819-1896), l’autore di Esparsas, Ser- 
pa Pimentel (1821-1900), autore dei drammi storici 
D. Sancho II e O Almansor ben-Afan, Gongalves Lima 
l’autore di Murmurios (1823-1864), poeta morto gio- 
vane e romantico perfino nel titolo del suo libro; Couto 
Monteiro (1821-1896), famoso a Coimbra per il suo 
Cabulogia che conteneva inimitabili parodie del poema 
Camdes di Almeida Garrett; Palmeirim (1895-1893 ) 
e DIE altri Meno celebri e di minor talento.... 

a sopra tutti questi poeti si di i Ù 
del Novo Trovador (1851 I che, di TORORTO 
reca una vibrazione nuova. Minato dalla tisi ia 
la fronte, i capelli lunghi e neri gli davano ZARA 
alla De Musset, taciturno e d'aspetto meditativ SE 
vato da un'esistenza infermiccia e da insodisf, tti ST 
derî, Soares de Passos è divenuto il tipo ra o o 
ero del const romantico. E, per rendere ADI 

a la s x ici { ci 
tentacinquo an Mia, diciamo che mori giovane, a 
e durante la sua vita dire il er 
Trovador, ove non a Li ; SUOR x del o) E 
xandre da Silva Braga (1829-1895), |’ SOL Ato ASS 
da alma, più popolare in Portogallo per e tti Er 
campagna di propaganda repubblic il meriocre 
Silva Ferraz (1854-1857), antore di Mermomar de 
Natureza (1859) 0102440 su oe di Harmonias da 
Orto Soa tsali dol Passio teli MEmoRios (1857), dopo 
La sua poesia O Noivado STE, ul Par one g.oLiosg 
in tutte le riunioni o bepulcro è stata recitati 

1 riunioni romantiche del P ni 

le possie: quel grado di popolarità tia si Sa 
io-tnal'essati volgari 
celebri “ ERO So 3a Tola Reza occupano le 
droe di Joùo de Temo: ONTO Re duo dellon 

manticismo , lu caratteristica d 

portoghese. Ega de Queiroz scrive sa 
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i volumi di Joao de Lemos e di Soares de Passos “si 
trovarono per lunghi anni presso tutti i capezzali; e 
quelle composizioni poetiche, sî dolorose e libidinose, 
ch’essi intitolavano: A te! A lei!... fecero sospirare e 
singhiozzare su i loro origlieri due generazioni fem- 
minili ”. 

Adeus! di Soares Passos “ fu durante oltre vent’ anni 
l’espressione ufficiale, e la sola garentita dall’ Accade- 
mia dei dolori della separazione e delle torture del- 
l’assenza!.,.” 4 "gl 

I dissidenti di Coimbra cominciarono nel 1865 la loro 
campagna contro quel movimento reazionario, contro 
il visconte de Castilho e il gruppo ch' egli patrocinava, 
conosciuto in tutto il Portogallo col nome di “ Scuola 
dell’ Elogio mutuo ”, nel quale figurava come solito 
adulatore di de Castilho il famoso Pinheiro Chagas 
(1842-1895), che Eca de Queiroz ha immortalato nelle 
sue satire e con la sua lapidaria frase: “ Sempre que- 
st uomo fatale! ..,” 

Pinheiro Chagas fu inconscientemente lo strumento 

el rinnovamento poetico in Portogallo e colui che 
suscitò quella che si chiama la questione di Coimbra. 
Quando nel 1865 pubblicò il suo Poema da Mocidade, 
Var agi ome preambolo una lettera del già glorioso 

RIMA, paulo de Castilho, diretta all'editore An- 
una vera TIE In questa lunga lettera, che era 
lettere lusitane di TE Vecchio VaFEIATca della 

mero,? si erigeva (enon come Milton e come 

" y La i ci 
Poesia che già sorgeva Sono Tegfile Br della SITO 
Precedente (1864) aveva pubblicato Rs» che l'anno 


Fisco dos Tempos e Tr Lidue SROLIDOSII 


Te dove vada 

avverrà di FADO Li o Nessuna idea di quello che 
€ rimprovera loro come sa delta ribelli ed iconoclasti 
9 di parlare di Goethe 


lEGA DE QUEIR 
oz: 
Mecenaz, 2a SIE 

D. d59.— 2. edicno ( Porto, Livraria Charieca Nmle n a 


3 A proposito di 
G Anténio Felì 
nella Residoncia de an Ri derO 
Eat astilho, Eugé Ca: 
udi elogio della are # 


antes” un bell” 
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e di Hegel, come i vecchi parlavano di Chateaubriand 
e di Cousin, di Michelet e di Proudhon, come gli altri 
di. Guizot e di Bastiat. ” 

Antero de Quental, con le sue lettere Bom senso e 
bom gésto e A dignidade das letras e as literaturas 
oficiais (Lisboa, 1865). benché non fossero che due 
opuscoli, di sedici pagine il primo e di quarantotto il 
secondo, rinnovò il senso critico della sua generazione, 
reagi allo stesso tempo che Teéfilo Braga col suo opu- 
scolo As Teocracias Literarias ( Lisboa, 1865) contro 
gl’idoli e le gerarchie supreme e disperse quello che 
Mutora rimaneva del romanticismo portoghese. 

oté sorgere allora una nuova i 
Odes Modernas (1865), le Dio posse ono Io Clo 
(1972), Antero de Quental pubblicò un’ edizione i na 
grale dei suoi Sonetos, che aveva pubblicati d porima 
nel 1881, poi completati ed aumentati nel 188 sE inf 
ne definitivamente compilati, con il ‘bel Die af 
Oliveira Martins, alla morte del poeta el DION CavA 

Ma il fenomeno curioso. che si du 100, i 

pgrogallo, è Sho la poesia si libera Elis rome 
ividualizza, diviene indipendent iveco 
SR COR a e, senza derivazione 
eriontigsi * ’ o uno storico delle lettere 
Ribeiro: E popolare ORI Sona Dias, patriottica con 
con Joao de Deus, SE iendAla N Saenti DE LIZIOna 
propria caratteristica, che ne CAR Na 
aspirando ad essere ogni di , costituisce il valore, ed 
José Simdes Dias (1844-1899) perfetta. ? * ; 
si nella Folha che pubblicò Jo aaa a cis nzuer 
ì Sotore del volume Peninsularea: Da sura colpa è 
Portogallo... —romantico ancora — degl’ RON 
isogna inoltre citar 

del romantici are, come monu 
mauticismo, Raimundo de Bulba 


1 De. 


tuguos MENDES DOS REMÉDIOS. H 


°D. 585 (Coimbra letérìa da li 
» 1914). teratura 
B - 349 por. 


: 
ci 
/ 
£ a 





XVIII EUGENIO DE CASTRO 


una crudele satira Ldzaro consul e quindi in O grande 
ia, 3 7 32 
Mi allora che sorgono tre o quattro grandi poeti, i 
quali possono essere considerati come i precursori di 
Eugénio de Castro o che almeno ebbero una certa in- 
fluenza su la sua opera. Essi sono: Joîo de Deus (1830- 
1896). grande poeta lirico portoghese, al quale Eugénio 
de Castro dedicherà più tardi uno dei suoi libri di prosa, 
l'autore di Campo de Flores, pubblicato nel 1896 sotto 
gli auspici del laborioso Teòfilo Braga, che si prese la 
pena di raccogliere e compilare tutte le opere sparse 
dello “studente perpetuo” di Coimbra; Cesério Verde 
(1855-1886), che mori a trent'anni e nonostante in 
un solo libro lasciò immortale traccia nella letteratura 
o nella poesia lusitane, grazie a Silva Pinto, il quale 
raccolse e pubblicò le sue opere nel 1886 e quindi nel 
1901 in un'edizione definitiva. 
RR ni, Teano PE RIESnA 200 poeti: Guibenno 
= » poeta battagliero in Os falsos 
ANA 
delicato poeta Joso Paglia (1839), SS Cico 3 
pinticare: ® ROne] 1892 un insieme di poemi con 
nas 7 ino il livi 
realista e moderno: - Ce Crea SURE 1883). che 
nelle sue Miniaturas (1870) ao NM 2 8a 
descrive mimutamento ti Le Rei euoi octurnos (1882) 
il glorioso cantore delle lorie sreoe di RIOLO 
che ha lasciato il SE Foo le portoghesi (1852-1913). 
(Lisboa, 1908): è De el volume Musa Alentejana 
turato Guilherme de TESS ed nommo SIRO 
opere liriche sono ca steli, 0 (1846-1882), le cui tre 
na: Aparicves [186] ali nella poesia moderna lusi- 


Soprattutto Alma Novo (106 es0e» da Noite.(1871); © 


Guilh 
sottile, Gr ont Azevedo era uno spirito delicato e 
i poeta che precorse i 

E Il povero poeta i 
1 quarantatrè anni della 
Ss »j . . 

Sempre a causa mE precaria ed angosciosa, soffri 
oltone gli anni che passò a pula fisica e della bohème. 


i i veggano: Sftiras, can- 
x o 
2.* edigao ( Porto, 1913), > contomporanens, 





EUGENIO DE CASTRO . XIX 


ici i Ri iro, gli altri 
ta de Noticias di Rio de Janeiro, È 
sani farono oftenabrati dalla Sriatotzn fa dalla Denuna: 
t' ambiente doloroso, egli ò ale ; 
co ditemica e di concezione ola Dossi Tia DOS 
toghese. Fu un precursore. è in | 2 
RATA Leggasi, per esempio, 4 e 
Alma Nova (1874), poesia che evoca alquanto La Cha 
rogne, o ci si rammenti di quest altro sonetto ammire- 
vole, consacrato a fustigare Lisbona: 





“ Eis a velha cidade!... a cortesa devassa, 

A velha imperatriz da inércia e da cubica, , 

Que da torpeza acorda e à pressa corre à missa; da 
Baixando o olhar incerto em frente de quem passa.... 


Ecco i poeti che appaiono nel momento in cui Eugénio 
de Castro nacque alla vita letteraria; ecco una visione 
d'insieme della poesia portoghese dal 1870 al 1880, 
tranne le figure di second'ordine come Claudio José 
Nunes (1831-1875), autore di Scenas comtemporaneas, 
che sono pure poesia realista: Alexandre da Conceigào 
che, esordendo quale romantico con Alvoradas (1865, ) 
ece quindi una franca evoluzione verso il naturalismo; 
Camilo Castello Branco (1842-1889 ): Eduardo Coimbra 
(1867-1894), il quale non produsse che i suoi Dispersos 
e che avrebbe potuto scrivere bellissime opere se non 
fosse morto a ventisett' anni, l’anno stesso in cui Eu- 
genio de Castro esordiva nella poesia; Hamilton de 
padio ( TR ), Uona TUTA a vent'anni 

‘he lasciò la sue Cangdes de un Boémio; Edua 
Augusto Vidal che lasciò Folhas séltas, Sean 
Î do Co estro. Neppure ho nominato Fernando Leal 


0), poeta indo - ortogl ” i 
Posti rage oa nun p &hese, gran traduttore di 


Fe (Nova Goa, 1906 ore d'un libro originale, Livro da 
0 lasciato fuori di questa Pleiade di poeti il 
ciczoro di pi nténio Nobre, il geniale autore di S6, "Che 
obre fu un poeta icaro Lc ereatissimo dai bibliohi 
fu nulla ela cui a di € geniale, la cui influenza 
stata. para] Ani Opera di rinnovamento poetico sarebbe 


a a o gia 
AVesse risparmiato Sena Eugénio de Castro se lo 


O Pal obre i 
E SOI SARO a trent SOT Sean 
straziante oi SERA O: quel libro dal titolo tanto 


u una rivelazione nella poe- 


VATI AT SORPRESE 


if + 
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sia portoghese. Un libro postumo fu pubblicato nel 
1902, e recentemente apparve una compilazione de' 
suoi Primeiros versos (1921).1 ì 

Fu un caso isolato di poeta geniale che non ricevette 
în modo decisivo l'influenza di nessuno, ma che nep- 
pure esercitò influenza alcuna sui suoi contemporanei, 

Tale è il quadro della poesia lirica portoghese nel 
momento in cui apparve Eugénio de Castro. Gomes 
Leal aveva:già pubblicato tre dei suoi migliori libri: 
Claridad do Sul (1875,) Novas Cangdes (1880) e Hi- 
storia de Jesus; Guerra Junqueiro aveva dato Vitbria 
de Francia (1870) e A morte de D, Joao (1874). 

‘anno nel quale appariva de Castro (1884), Gomes 
Leal pubblicò O Anti-Cristo e Guerra Junqueiro A 
velhice do Padre Eterno. 


PRIME OPERE, 


Eugénio de Castro cominciò la sua carriera letteraria 
St prematuramente, 
ica nl ecoce, un vero prodigio, come Mozart in mu- 
sica, come Rimbaud in poesia. La sua prima opera 
POSno a © pubblicata nel 1884, quando aveva quindici 
a RL dunque appena compiuto quindici anni 

ito ì sei sonetti che compongono il volume 

‘ a morte sé ° n 
Coimbra 1884) (José Luis da Costa, editor, 


In qu i ; 
Bibliotoi oceano libro erano annunziati a tergo la 
come libri di Domporanea di José Luis da Costa, e 

Te due altri O Pubblicazione dello stesso au- 
un giudizio di Toz mi di poesie liriche: Ritmicas, con 
del ta (i Corso cd Pets © ornato con un ritratto 
VEL (in corso di stampa o) ed Epopeia do Cal- 

Orse Ritmicas divennero Ca 


i nsdes de Abril, apparse 
Cfr. la rivista; “A Aguta* 


» Yo. TL n° X. (Porto, 1911 ) 
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nel 1884, e l' Epopeia do Calvario Jesus de Nazaré, 
SAPPADA iniziali uelle che le 
i ste due opere iniziali, come que 

segiirono; intitolate, l'una con una I. Sa 
buon alunno di latino Per umbram (Lisboa, 1887), 
l’altra Horas tristes ( Lisboa, 1888 ), non hanno signi- 
ficato alcuno nell’opera totale di Eugénio de Castro 
e diventano un accidente nella sua personalità lette- 
raria, non costituendo oggi se non una curiosità biblio- 
grafica, come nell'opera di Rubén Dario i volumi an- 
teriori ad Azul. î 

Al par di questi, non ha egli scoperto la vera sua 
personalità che in Oaristos, il quale data dal 1890 
( Franga Amado, editore, Coimbra. ) 


“Oaristos.” 


È l’opera capitale di Eugénio de Castro dopo la sua 
iniziazione alla vita letteraria; è il punto di partenza 
della curva che descrive la sua opera ulteriore. 

Egli si rende conto dell'importanza del suo contri- 
buto; e, quando nel 1900 ne fa una seconda edizione, 
vl aggiunge un prologo nel quale dice: “ La verità è 
questa: letterariamente. può darsi che gli Oaristos non 
valgano nulla, ma storicamente, nessuno potrà negarne 
il posto importante e durevole nella letteratura porto- 
ghese del secolo or ora terminato.” 

Riconosce quanto di esagerato vi era nella sua ma- 
Nera: “C'è in questo libro una forte dose di esage- 
Fazione che parecchi attribuiranno ad un giovanile 
esiderio di sbalordire:il pubblico, ma che deve essere 


Tigorosamente spiegato dalla necessità di turbare con 


( Ed aggiunge: “ Le 
sente del mio tentativo sorpassarono rapida- 
oO e previsioni da me concepite. Quasi tutti i 
Tao RARO); giovani e vecchi, alcuni inediti. intra- 
STE : n o. La mobilità della 
SAI alessandrini e degli accenti classici nei 
rigorosa degli obitatio ea icchiuso delle rime, la scelta 
la restaurazione. delle arricchimento del vocabolario, 


l’allit i forme arcaiche, il verso liber 
in ariggione: tutte queste innovazioni, cominciate 
(TS nunuate poi in 7oras, 


; i sono ormai 
poetica nazionale che, evidente- 








be * 
» 


all A 


£ 
SHE 
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mente, fu pina per mezzo di esse alla paralisi 
era caduta. Da) : ) i 
alii grazione della prima edizione di Qaristos, il 
poeta aveva già fatto una professione di fede poetica, 
Si trattava semplicemente d’ una manifestazione di 
disprezzo per i vecchi precetti e l antica rettorica e 
d'una franca adesione alla nuova rettorica, all’ Art 
poétique che Verlaine aveva pubblicato. AA 
Bisogna notare che Eugénio de Castro fu il primo, 
non solo nel Portogallo, ma in tutta la penisola iberica 
ed anche nell’ America latina, a promulgare questa 
nuova legge. Chi faceva del modernismo nel 1890, 
quando apparve Oaristos? Nessuno. Il povero Rueda 
si dibatteva in un periodo di transizione tra il colo- 
rismo ed un verso libero malamente compreso. Rubén 
Dario era già forse nel periodo d’incubazione che pre- 
cedette il suo rinnovamento del verso spagnolo; ma 
egli era occupato nella redazione d'un giornale cileno, 
non era ancora altro che il cronista brillante di Pere- 
grinaciones, il sottile esegeta di Los Raros, nel tempo 
Stesso che il parnassiano poeta di Azul. Non aveva 
Pubblicato ancora le sue Prosas Profaunas con le quali 
ebbe inizio la sua curva d'innovazione poetica. Don 
Mt Glera ARRE Già parlato di lui con un certo 
simbermalio, alo, ma il suo meticoloso accademismo 
E ben poco e le fiamme carnali di 
© sufficienti. 


Fino al 1899 quando Rubé io si ò i 

’ én Dario si recò in Spagna 
Der rappresentare il Nj Cente- 
nario della Ros Icaragua alle feste del Cen 


s d'America, egli non era ancora 
RSI FILI le innovazioni. Solo allora egli 
musica del ® logio de la seguidilla, di adattare la 

odecasi ATO QI metrica spagnola. — 
alle innovazioni 42 Penisola era tuttora vergine 
DEFVA RIN sen dpetriche e liriche, allorquando ap- 
anche più TRENO di Oaristos con un prologo 
fanas di Rubén Naro che quello di Prosas Pro- 


uesta i sd: 

dei luoghi rotazione comincia con una violenta critica 

“ comuni Ingomb ‘ È 
anne due 0 tre Tomi tanti la letteratura lusitana. 
»—la poesia porto pi nose eccezioni — scrive il poe- 
qualche dozzina di Iperts® contemporanea poggia su 
i si indugia di luoghi comuni” Ù 
i hi comi cita lungamente, Una quantità 
esistono nella letteratura spa- 
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j ] ti 
ola ed in tutte le lotteraturo. Gli occhi De di cole, 

È ra di rosa, 1 ] i ; 
Ono Meo: Te bianchezze di neve, l denti che 


r sastaioni isa di cristallo 
con collane di perle, i colli di cigni, le risa di eri ì 
le lune d’argento, ecc. .; - 

In quanto alle rime, una po 
non può E la sil CERO 
terzi forse delle ( 
giacciono, occulte, sconosciute, morte, lunghesso 1 
Ae pali sono le vie—egli scrive — traverso 19 auali 

in una monotona marcia di processione, 1 reno 
ESSRILDE che mena i poeti dell'attualità alla staziono 
della Posterità. Poeti troppo timidi, i quali temono 
la marcia vertiginosa dell’ express dell originalità, 

Poi fa una commovente confessione personale: “ Ine- 
sperto, l’autore di Oaristos un giorno ebbe la candida 
ingenuità di entrare in codesto lento omnibus; sopportò 
durante cinque anni la lentezza del viaggio e la cat- 
tiva compagnia, finché si senti talmente indisposto che 
dovette scenderne al più presto e prendere l’ express 
menzionato più su, preferendo la prospettiva d’ un de- 
viamento all'altra più angosciosa di stazionare eterna- 
mente nella stazione tanto frequentata della volgarità.” 

Si ritrova, dunque, in Oaristos l’ influenza della poe- 
sia francese, sia nel suo spirito che nella sua metrica. 
Il libro è posto sotto l’invocazione di Verlaine con 
un epigrafe che ne chiarisce il titolo: Ardent Oaristys 


dont le dénuement chaste est pl 
autre imaginable.” POR TRE Ode ne 


Sin da 


scelta degli aggettivi e degli avverbi, n 


e anche nelle metafore della vita mo 
erano respinte 


vecchia poesia: 


vertà francescana x che 
lla del vocabolario, 1 
lla lingua portoghese 

L- 


elle immagini, 


ore. derna, le quali 
perché ritenute non impiegabili Ela 


A ì 

pra, descarrilado o vagao dos meus sonhos; 

TAR dae eran maus, longuisimos, tristonhos. 
pados de névoa e de melancolta....” ; 


x Oaristos, I, p. 31, 
,vome i vecchi retori i 

Tina Tetori portoghesi, gli i izì 
stilho gi; Piocetti Tigorosi di Antonio Nelicicne riona- 
sfide! gnavano e ridevano in cospetto di Godsatt 





principio si nota il desiderio d’ innovare nella 





sie ii 


Pg. 
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Tutte le innovazioni capitali dei decadenti e dei sim- 
bolisti francesi, dopo quelle dei parnassiani. si trovano 
trapiantate in questo libro da Eugénio de Castro ed 
adattate alle esigenze della metrica portoghese. À 

Egli prende da Verlaine perfino ìl suo titolo. e gli 
prende anche la sua anima e la sua tecnica. Ci sono 
in questo libro sonetti come il XII che comincia: 


“ Sade e Quro e Luxo! A Primavera 
Intermindvel! Viagens! Dias lentos!” 


che, anche per il suo intimo contesto, rievoca que- 
st'altro del povero Lélian, si famoso nei fasti dei sim- 
bolisti francesi: 


“Oh! les Oaristys! Les premières maîtresses!...” 


Adopera egli in Oaristos tutti gli ornamenti dello 
stilo decadente; impiega pure un vocabolario ricco e 
scelto, rime strane e turbatrici, parole cadute in disuso 
o malamente impiegate, che ristabilisce nel loro senso 
primitivo. Adopera specialmente l’allitterazione, di cui 
il poema XI offre un ben noto esempio: 


“ 
Na messe, que enlourece, estremece a quermesse.... 
Ù sol, 0 celestial girassol, esmorece..., 
ta as cantilenas de serenos sons amenos 
Ogem fluidas, fluindo à fina flor dos fenos....” 


n i gpaiono ialora nell'opera di Eugénio de Castro 
RC ni Siani uno di essi, contenuto in Oaristos 
B: » PP. 65 a 67,) merita d’essere menzionato. 


“ 

Poi ornaTe da Bordeaux, un meriggio d’ autunno 
e la tombe del Gis PeT d edere il suo Duomo 
n pace lo spirito, il © n onna Ximena.... 


Pieno di forza, di vigore e Gullo, l’alma serena, 


un’ammi dla 
a Spagna vis irevole visione spa- 
un A nel tono nero d'un Ver- 
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Ù : ia scate- 
’ "a rivoluzionaria 
uest opera TIYO. e dal- 
Fra naturale OR fiizori dei vecchi Roneic E 
in JO -t0.8 i pronti a s T 
nosso da. si dei giovani DI‘ si ad altre 
Vale iotache Siculi Lose i nagiani: come 
pio. Imeno alcuni moderati Pi confessava che 
norme. 0. Ate utore di Peninsulares, sa 
imGes Dias. l'autore di arte, mostrava 
‘aristos, “ preconcetti di Sane, rappresentava l’opera 
talento poetico di pi monte moderno: 
d'uno SOTIMOTDIRSUA igoroso libellista di As Farpas, 
Ramalho Ortigao, 1 Vigo! dovranno necessariamente 
confessava, che .. ! RAT he di estremamente audace, 
offendersi deran a qua n 2ON d’ un modo premeditato 
dilprevisto (i czanor o sti lla sua metrica.” 
i uo stile e nella sua 1 C 
nella sua estetica, nel s SR EEISIOR URI 
;; d’ : oiché in Oarts 
Ciò, d'altronde, era esatto, poich DI aci 
AE ili cchi maestri; ma il n 
o cose inaccettabili per i ve 
bile Ramalho, sempre indipendente, nel ISO INA 
venticinque anni prima quando si batte con Antero 
de Quental ad Arca da Agua, aggiunge con una fine 
nota di protesta: “ Ciò che mi fa disperare del destino 
dei giovani scrittori, è la loro corretta, ma senile ten- 
denza alla sottomissione, alla trivialità, all andazzo.... 
E Joùo de Deus, il grande poeta lirico, benché non 
fosse d'idee avanzate. si congratulava con lui dicen- 
i e Goa . 2 
dogli che il suo stupore “è senza protesta, poiché, se 
08 È p } È 
cl sono novità che sono una questione di mode e che 


passano come il gongorismo, ce ne sono altre che bal- 
zan fuori dal 


RIGA progresso ed io non so distinguere le une 
alle altre.... 


Senz' alcun dubbio, il poeta di 
© suoi contemporanei, fa 


Oaristos, agli occhi 
ino del movimento di r 


fa la figura del brillante pala- 
innovazione poetica. 


“Horas.— Silva.” 


Uesta personalità si ; 
ibri IAS affer : , 
libri posteriori: Horas o Sierma e sostiene nei suoî 

c70$, apparso nol 1891, è q 
sconcertante: 1, è d'un ultramodernismo 
Pelas lande alcune Poesie, 


Vaso de elei 
ds Landes, elercao e 
dacia della È _d notte, si staccono Nettamente est: us 


ona Bri A 
decadente, n, ‘anja, în rigore 


on solo per la gus re PPartiene alla poesia 


Sua forma, ma perché con- 











Mp7 r Veli 


EA ir 
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i a linea di romanticismo tradizionale e ca- 
Re lE che aveva indicato al Portogallo Almeida 
Garrett. 3 ; ve 

Ma è nell' Epifania dos licornes dove si ritrova tutta 
la polifonia decadente, la poesia realmente rappresen- 
tativa del gruppo che allora aderiva ad Eugénio de 
Castro. è li parimenti dove si scorgono meglio le qualità 
e i difetti di codesto stile che doveva diventare quello 
di un'epoca. Il simbolismo vi sì trova distillato e la 
decadenza dei sentimenti vi si accentua, nel tempo 
stesso che i metri diversi si frammischiano con varietà 
ed il lessico vi si complica con il contributo delle arti 
e dei mestieri. 

Si trovano nell’ Epifania dos licornes, come riunite 
e concentrate, le più pure caratteristiche delle due 
scuole che avevano allora invaso la poesia francese 


e Dis Eugénio de Castro voleva introdurre nel Porto- 
gallo. 


Horas è il brevi 
doveva fare di più u 
Le immagini fast 


ario del modernismo e il libro che 
rlare i partigiani dell’ accademismo. 
: ose ed i simboli della liturgia catto- 
liva si alternano con le invocazioni profane. Vi si 
prora la stessa pompa evocatrice dei fasti assiri e que- 
le PRIA InO del poeta scrivente “lontano dai barbari, 
oa anzi ignare tenteranno invano di distorlo dal 

nobile ed altero disdegno di poeta,” non ci ram- 


menta con esattezza Barrà i “ ; 
arrès scriven "oeil des 
arbares” 6 Vernio te “ sous l’ oe 


“ . 
Qui regard passer Il 
es 
composant des ac grands barbares blancs 


OraR ) rinveniamo la medesima estetica che 
RIA &, come modello di poesia deca- 
Dona Briolanja, 1 È risurrezione arcaica, sul tono di 
Ma c'è i » la bella Cantiga. 


© In codesta Ta 1 
à Ccolta i nn 
enzioso, ta, scritta durante tre anni 


di lavoro sil 
Spagnoli: AA che deve specialmente 


Placere agli RICO 
0 mar e dedicato al Conte Rao era 


L’anno stess 
4 ‘esso a AO È 
medesimo Diano di rapa ga rterlinio, libro scritto sul 


Sensibilità, ma pieno di 
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ea Roe ; 
i. di di presagi tristi. . . .$ 
+ di terrori. di augurl, “ gi | 
È eonio Treze, Pressdgio0s, RI IS00IESE ì di 
imi enhaueriano mescola | P 
Best Sono opolo lusitano, che si sente pro 
i er esempio. 
d amaro in A una mae. DI : : 
fondo esimiamo ha riempita | anima del poeta di soa; 
zza. Non si trovano_in codesto libro quel eTaziOs 
aadri che davano a Silva un carattere più ra i0s0, 
un'atmosfera più decorativa. Non vi si trovano poesie 


pacate e rassegnate come Maos: 


“ Maos de veludo, maos de mértir e de santa, 

O vosso gesto é como un balougar de palma; 

Ovosso gesto chora, 0 vosso gesto geme, 0 vOsso gesto can- 
Maos de veludo, maos de mdértir e de santa, n [ ta! 
Pélas à volta da negra t6rre da minh' alma.... 


né quei giocondi inviti alla sensualità con i quali si 
apre il libro: 


“ Novos e alegres somos! Ah! que em breve 
Nossas bécas se colem voluptuosas; 
Vamos sonhar e toucar-nos de rosas, 
Emquanto hà sol, emquanto nao cai neve! 
Ntao te demores, 
O cheia de graga, 
Que os dias correm voadores, 
È a mocidade passa.... 
A mocidade passa.... e, um dia, 6 meus pecados 
A tua béca vermelha . i 
Ser uma rosa velha, 
minhas maos ums lirios fanados....? * 


Niente di tutto ciò ; ini } 
solazione e tristi a Interlinio, ma il lutto, la de- 


ghore. le felicità. agi. Qui il poeta rinnega la vita, 
a torche ne fece una nuov izi 

Sn ova edizione nel z 
Seme S*it omendo di urto i collghi dell'A 
giungere una breve prefazizne deste opportuno di ag- 


( Teve prefazione: “ Rileggendo oggi, prima 


1g; 3 
ilua, 9, edigno, p. 8 (Porto, 1911.) 











è è Si ] del d 4 1°) | 
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tazione morale, sono stato vivamente colpito dal suo 
aspro nihilismo. Benché Ja mia concezione della vita 
continui ad essere essenzialmente pessimista, lo studio, 
l’esperienza e la meditazione l’ addolcirono e le dettero 
una certa dose di rassegnazione tranquilla e quasi sor- 
ridenta che mi permise di attingere la malinconica 
serenità nella quale vivo e che, esposta negli ultimi 
miei libri, contrasta singolarmente con i delirî di que- 
sto qui. Chieggo dunque a chi mi leggerà di non 
vedere nella riapparizione di Interlunio l’ostinatezza 
d'un recidivo che abbraccia nuovamente l’ abiurata 
eresia, ma soltanto il fine di continuare senza interru- 
zione la ristampa integrale e definitiva delle mie opere, 
per una più completa comprensione della mia modesta 
biografia letteraria.” 

Solo in qualche poema di Silva s' insinua quest’ama- 
ezza terribile che caratterizza Interlinio, come ad 


esempio in Baile de méscaras, dove fluttua una sottile 
malinconia: 


XXVIII 


“ Meu semblante é alegre 
omo uma ceia de rapazes; 
Meus olhos saltam de contentes 
uondo véem olkos amigos; 
até para os indiferentes, 
A minha béca é cheia de risos.... 
as a minha alma é triste 
Como a filha dum condenado à morte... 
Al modo stesso che Horas il si i 
; | rappresenta il simbolismo 
e il eraian tomo! Portati nella forma AIR più 
i C 30 una tecnica minuziosa e piena 
scenzo Piueeo site nisce per avviluppare di delique- 
ca, A Cigni Da Quali specialmente A Pomba da 
A n Sei fim cacto no Polo! —, Inter- 
Più alto TINTE ‘a stilizzazione del nihilismo e nel 
DOBtE Seatio i ecuta e morbida sensibilità d’ un 
; Chopenhauer. , 
SRI aa Mae è da questo punto di 
possa lanciare contro Ja vi lenda maledizione che si 
Vita. A Vita, la negazione stessa della 
1 Cfr. Horas, 2 


edicao, 
#7 è 68 75/0 76 ( Coimbra, 1018 red por M.da'Bilva Gaio, ‘pp. 63 8 (66; 
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inhas 
« Pjiedosa mae: è porque acari 
Tatto com tanto alvorògo d 
Nao lhe beijes as maos tenrinhas, 


Antes lhe torcas 0 pescogo ! 


Ihe dés leite, 6 iludida, 
na piedade de sua sorte: . 
Nao the dés leite, 0 leite é vida, 
E a vida é notte, luto e morte. 


4 Acaso nao terds receios 

Do inforiunio que 0 ameaga?. 
Nao Îhe dés leite, corta 08 setos, 
Corta essas fontes da desgraca! 


Tens, de o suster, teus pulsos lassos, 
Abre do manio as doces dobras: 

Se 0 acostumbras aos abracos, 
Estranhara mais tarde as cobras. 


é Sabes tu, 6 mae enganada, 
Qual ha-de ser o seu destino ? 
Sera traidor, ladrao de estrada, 
Poeta, mértir ou assasino ?” 


. Tutta la dottrin 
in codeste strofe. 


Vedi ] Tasto) vat: 3 
RI lamo riapparire in Interlinio la vecchia cantilena 


a castità che abbiamo scorto nell i 

t a a poesia fin i 

Rgee carica di orpelli decadenti. Qui essa è più Da Si 
sobria, più realista: SaR? 


a nihilista più estrema è condensata 


u 

Doces i 

pequeninos, homens d. 

ui » ho s de amanha 
Puoi A 03 Com os ltrios de 8. L 


Dodi da Luxuria a pérfida o SOREode 
€ co a pureza dosuras de irma 


Se hei 
s-de ser beij : 
0ss0s labios eijados, mas 

































“ Tiresias.” (1895.) 


breve poema in terzine dantesche, assai sobrio 
e Dino il ot del Rinascimento piuttosto che nello 
stile dei decadenti. Rinnova il vecchio mito di Ti- 
resia, quel meraviglioso indovino che conosceva a fondo 
l'anima femminile per essere stato donna in una pre- 
cedente incarnazione prima di diventare uomo. Ù 
In Tiresias (che è dedicato al maestro della storia 
letteraria, Teòfilo Braga) l’arte di Eugénio de Castro 
are già orientarsi verso quella chiarezza e quella so- 
brietà che sembrano la norma dell’ eterna arto classica 
alla quale l’autore finisce per ritornare dopo tutti i 
suoi pellegrinaggi attraverso le letterature decadenti. 
Tiresias, con le sue terzine sobrie e cesellate che lo 
riavvicinano a Garcilaso o a Sà de Miranda, suo ante- 
nato e precursore in quest’ aspetto dell’arte, è una 
data nell'evoluzione lirica di Eugénio de Castro. Per: 
dare un idea della chiarezza e della bellezza del poema, 
basta sceglierne a caso una strofa. 


Si Quando Apolo na terra pastoreava, 
ista tive nos olhos, mas sem gòsto, 

Que os ollios livres fazem a alma escrava.... 
Quando, entre as ramagen vi Minerva 
papero se, com seu frescor perene, 
O elmo, 0 escudo e a langa s6bre a erva....” 


“Salomé e outros poemas.” (1896.) 4 


La leggenda di Salo : 
; mé è dive 
DESIRE letteratura moderna, Ha tentato essa le 
Qucne Wild fino af dogatioi affinamento estetico di 
codest } Nuismo alquanto lettrario di 
0 poeta lusitano, Tra gli spagnoli, Goy de Silva 


Oni spagnole: 
Ricardo Baeza nella rivista ‘ Prometeo * 


nuta una vera osses- 


1 No nno 1a Seguenti traduzi 
i, tradu 
Qi ino Zone spagnola di 
‘alome, traduzion 
SE SA one precede di José Ma, Kifza nolla rivista ‘Por esos 


‘alomé y otros 
In questo volume tiara traduzio 


Eli altri 
di de Castro { Madrid, 1814); » 
Salome, traduzi i 


Ne spagnola d 


È i Francisco Villaespesa. 
no arbitrariamo 


nte scelti nogli altri libri 
(e) 
ne spagnola di R. Blanco Fombona (1919 ) 
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QIRIS, iversa dal gu- 

ha scritto una Salomé in prosa eso d i 
to di quella di Rugenio de noemas è il libro più 
x Oaristos, Salomé e Quito: È l:ipoeta lusitano. 

EPO istico dell’ evoluzione poetica de te LORO 
dior libero vi attinge il suo più ao RE Sore da 
la visione lirica del mondo sl ciivonda. i a 
olendenti al pari di pietre preziose, rapp SS E 
SOR pompa asiatica del suo lessico come in u 

i, = Ì 
Reni on che de Castro dà alla. Aemra: di 
Salomé, cosi variamente trattata dai letterati mo CEN 
ò delle più artistiche e supremamente elevata, RIO e ng 
ancora, a mio avviso, di quella di Wilde. B i Da di 
roganza principesca, specialmente allorché ascen a 
regale scalinata e si ferma innanzi alle gabbie : neo 
Qi sognano, come tanti re prigionieri, i leoni della 

ubia.?.. 


“A infanta vai subindo.... . 
Esbelta e esguia, 

Num gesto musical que espalha mil perfumes, 

Do favorito leao a juba acaricia.... 

E os outro ledes rugem de amor e de ciumes.... 

Voam ibis no céu.... e erguendo-se brilhantes, 

Dos lagos, onde nadam flor’ s do Nilo, 

Os repuxos cantantes 

Aclamam Salomé que entra no peristilo,... 


Nulla supera in grandezza ed in sonorità questa in- 
vocazione che Flavia, la danzatrice iena RO 
per darle lezione. rivolge all’ infanta incestuosa.... 

“ 0 
Nimguem te vence, flor, nas dancas voluptuosas! 
ra altiva, ora languida, ora inquieta, 
pa crindo no ar gestos macios como rosas, 
savio, serpente e borboleta! one 


Cheios de garbo e aroma, 
eus movimento 


inguem te vence, or, 


en mesmo Jilia, imperatriz de Romal. smbriogaso 
eu nome hd- ; pa 
m breve, o Seiorilher 30048100 


Quvi , que 
‘vindo a Os cora 
irdo beffa ca fama, 08 reis 


x iuar-te 08 


que o sol no azul! 
£0es cativas, 1 


do 
Pés, em lonca. lle e sul 


gas comitivas!.,.” 


























Solo, nella fossa dei leoni, Giovan Battista rugge 
quale un leone giorno e notte. E il genetliaco di Erode, 
Per placare il suo triste cuore, il monarca invita i 
suoi vicini ad un festino, durante il quale narra la 
commovente storia dell'anello lanciato da un certo re 
nel mare Egeo. Ed ecco entra Salomé, la quale danza 
mentre Lysanias, tetrarca di Abilina, recita alcuni 
versi greci di Tiberio e che 


“Ogni matrona mostra i suoi seni senza mistero.” 


Che cosa chiederà Salomé quale prezzo della sua 
danza? Erodiade sottovoce le suggerisce: “ Chiedi, figlia 
mia, la testa di Giovanni!” La principessa si turba; 
ella non vuole ucciderlo, ella vorrebbe, al contrario, 
gendergli la libertà, vestirlo come un re, assiderlo sul 
TONO. 


; “ Pede a sua cabega, 

Se uma gléria quer's ter como ainda ninguém teve! 
mbora a sua morte agora te entristeca, 

Essa fragil tristeza hé-de passar em breve.... 


O calor dos festins dissinarà 
pard teus prantos, 
# A saudade é um fugaz aroma de violetas! 
0 mundo saberd, filha, que os teus encantos 
azem rolar no chao cabecas de profetas!... 


Essa morte dara um 
o teu nome; andar 
e quer'3 que a tua 
€ga com sangue qu 


par de asas radiantes 

ds em pompas de vitéria! 

gloria erceda as mais brilhantes, 

ente as raizes da gléria....” 

TUO Sì compie; uno schiavo nero esce por- 

Tn Cus? i Do un grande piatto d’oro.,.. ; 

poemi: Par, See o olume meritano di citarsi altri 

E por € a Saudade, una versione di 

IMTerpratano Tex ttoghese che alla lor volta dovevano 
che' dire/ali foi e Lascoais e la sua scuola. 

dita, cosi ambiguo ns Rest vo ne poema, Hermafro- 

x Egestivo? Eccone qualche strofa: 

Oh Dei, ta 


D ascol 
Se è vero che a la nostra ardente supplica. 


fo A È coltate le voci . ci 
ndete i nostri cuori in ul sol RG o 
Li 


fondete in 
uno solo i i ; 
nostri due corpi che s'amano!... 
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"Oli tale folle richiesta, , A 
IA SO done con la sua Sor infinita, 
$ ii due bocche in una pole Doro 
cai due corpi ne fe’ uno: Ermafro ! 


Essere bizzarro, strano! BEAnA. cnoma o 

del sesso!... € .luna!... 
Crepmacoi O italo! OI grazia ed il vigore] TOS 
TI muscoli di Nestore, i capelli di Elena 


E allora principia l’ angoscia del giovane garzone 
bisessuale. 


“Sale su i belvederi, scende nei sotterranei, 

nulla nonostante calma l’intima sua frenesia: 

con una sola bocca vuole due baci simultanei, 
cerca allo stesso tempo una donna ed un uomo!... 


Se persegue un efebo, le donne lo affascinano; 
se possiede una donna. desidera un amante; 
l’insodisfatto suo desiderio gli causa mille pene; 
tutto lo chiama e nulla lo contenta. 


Senza poter sopportare più lunghe delusioni, 
Ermafrodito, in fine, un giorno stringe le mani, 

si strangola e muore — e dal suo corpo strano 
uscirono, per sempre ostili, i due fratelli crudeli... 


Pioveva.... E cercando un qualche riparo, 


ùna torre, una grotta : 
P Lt C ;s0 un qualunque al 
videro la mia anima aperta, ent È reo asilo, 


ed in essa continuano | 


tarono nella mia anima 
a loro lotta fraticida!...” 


Il poema 0 P, ; 
oem ‘eregr. 
evocazioni femmi Siino, 


ale un angelo 
Ss 
a una ninfa piangente. mente 
pdlido sei adolescente E 
e perdeu a co : 
i Toa a 
que de espectros se povoa ES 
, 


ancdlicamente. oiR/ 
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Poi il figlio del cielo cristiano inizia un’ amabile 
dialogo con la figlia delle vecchie teogonie pagane... 


“ Cloris, eis o meu nomel... b 

Linda, 0 meu peito era um gelado inverno, 
E a Mae do Amor, por isso, condenou-me 
A um sono qudsi eterno. ...” 


L'angelo e la Ninfa passano la notte nella foresta, 
dormendo “sotto la meraviglia clemente d'un cielo 
ierso. 


“A Nereide de Harlem.” (1897) 


È un breve e delicato poema che forma un opuscolo 
di venti pagine, mirabilmente edito con inquadrature, 
disegni e maiuscole del Batistini. È un'edizione di gran 
lusso ricercatissima dsi bibliofili. Ne esiste un esem- 
plare presso ] Ateneo di Madrid, dedicato al gran poeta 
peruviano José Santos Chocano, capitatovi non so per 
qual combinazione. 

3 Un poema d'una grande bellezza, laconico. di ge- 
pile concezione, nel quale il poeta di Oaristos finisce 
Frossere il poeta deliquescente ed ultra-simbolista di 
cine che o prin Psa dol ito paro 
Lisle nei loro più felici momenti. ai 


o ho tradotto in s - 

ua pagnolo A Nereide de Harlem, 
Toca ROFILO a me giudicare se abbia potuto con- 
originalità, ms gere © tutta l'armonia nella loro 
rendersi A Lich cosi la leggeranno potranno 
poesia. Nto conto delle sue qualità di vera 


“ Despois da Ceifa.” (1901.) 
Questo libr 


Ù I ì 
come il SORT ro e di classico, Codesto titolo mostra 
@ di autocritica... © Spirito di selezione 
preambolo, — quando 1 PO 1a mèsse — egli scrive in un 
riuniti in covoni, Soa Hiannelli son fatti e vengono 
Spiga abbandonata. Al prbl9 Nei solchi una qualche 


Pari degli agricoltori, quando 
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scegliamo ed ordiniamo gli elementi che poi SSO0ONO 
comporre il nostro nuovo libro, noi poeti. che Daiano 
la triste vanità della pubblicazione, lasciamo np o 
qualche poesia nella tranquillità dei nostri Cesa LE 
causa d’un semplice oblio o per il bisogno dIRger a i 
l’euritmia di ogni nostra opera. Questo li tor ne 
quale la varietà diventa mancanza d’armonia, è 1 SO, 
vone delle spighe inutilizzate, ma non ripudiate, delle 
mie ultime mèssi....” Ed in nota egli ci avverte che 
codeste poesie furono scritte dal 1894 al 1896. 

Le più notevoli sono alcuni sonetti realmente clas- 
sici, intitolati: Fins de outono di ispirazione decadente; 
Inscricao para o timulo de uma donzela, terminante 
con questa bella terzina: 


“ Desfolha algumas flor’ s sébre esta cova; 
s a noiva talvez que eu "tive esp' rando, 
Talvez eu seja 0 noivo que procuras....” 


A clepsidra de Teodora è una rievocazione della 
fastosa vita bizantina; Himeneu è un quadro romano 
tracciato con sobrietà; e cosi i due ammirevoli sonetti 
Ophir, tradotti perfettamente in spagnolo da Enrique 
Diez Canedo. 

Si debbono notare ugualmente, come costruzioni ar- 
caiche di sapore ingenuo e quasi infantile, tre bei Vi- 
lancentes. che, per la lor grazia, gentilezza ed amabile 
semplicità, mi paion degni di essere annoverati tra le 
cose più felicemente riuscite del poeta lusitano. 

Quanto alle Odes de Hordcio, che chiudono il libro, 


sono esse uno splendid i Li Di 
nella venigoiot p Ido contributo al culto di Orazio 


“ Poesias escolhidas.” (1902.) 


Quest : , ; 
a SAI di Poesias escolhidas, che E. de Ca- 


la libreria Aillani da RS scritte dal 1889 al 1900 e 


sua cò nel 1902 : À 
ress - 3 contiene u 5 
SSOrIVe im cal nlogo di Manuel da Silva Guisa eo 
H i ormazione avve vr 75 
di AUS poeta, di questo ricercatore pra Dell ALLO 
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Bellezza con si profondo culto, non può che manife- 
stare questa tendenza e questa qualità. Egli pertanto 
riveste sempre di nobiltà, di prestigio e di grazia com- 
movente le passioni da lui oggettivate, i sentimenti 
agitanti le anime dei suoi personaggi. — — ) 

“Se soffre, non ci lascia scorgere i suoi violenti spa- 
simi, non ci fa udire né le sue grida né i suoi gemiti, 
Assisteremo invece a un corteo d'immagini malinco- 
niche, nel quale musicali sospiri accompagneranno gesti 
maestosamente o graziosamente puri. Egli stornerà 
dalla personale lamentela, dalla confessione scapigliata 
dei malanni e delle debolezze proprie, il fine e l’inte- 
resse principale della sua arte.” * i 

Per spiegare questa tendenza umanistica, il suo culto 
per le belle lettere greche e romane, non è inutile ri- 
cordare gli ascendenti di Eugénio de Castro. D. An- 
tonio da Visitagio Freire, membro dell’ Accademia 
Reale di Scienze, era un grande umanista ed un inti- 
mo amico del poeta satirico Bocage: Francisco Freire 
de Fomalho, religioso dell'ordine di Sant' Agostino, 
era professore nel Collegio delle Arti di Coimbra, ca- 


nonico della cattedrale di Lisbona, Rettore del Liceo 
di a città, membro dell’Accademia e precettore 
a trincipessa D. Maria Amélia de Leuchtenberg, 


, il poeta era già per- 
PRA, | ella serenità i - 
l'arte sua; e ] evoluzione Verso U ed alla pienezza del 


dernato ; n classicismo rammo- 
di base she Grue Veduta in Depois da ceifa e servi 
Biunge qui tutto il elle sue Poesias escolhidas, rag- 
cui Horus e Silva RO Significato. Il suo talento, di 
în piena maturità, ‘© ©Tano che promesse, è ormai 
poeta ha Sorpas ’ 
se ° sato gi 
sona Jam effugerit, e Ds Aacapiditates | adole. 
ed armonioso nei s 7 


on cè più inq 
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1 tI] 


Ì i ese 
noi det he le acque morte della poetica, Portoria 
OTTELte smosse e rinnovate dall IORDazon: SOI 
sonora simbolista e decadente del Doe A 
tutto tornato also ciò cl San torna perduto d’una 
in serenità, ciò che I î 
GURIAEnA Oni te impregnata di stravagan 
iginalità ra fortemente impreg i 7 
cHEinal Re più il poeta lottante contro 1. Vogshi 
SUasi classici, e neppure il poets e ara 
i i i arl 
nista, semiclassico, come app 1 
Da in Poesias escolhidas. È il poeta realmente tornato 
alle forme eterne. Î , 
A sombra do quadrante è dedicata al nostro IMAGSNIO 
Don Miguel de O con una frase d’ un epigram 
ma di Catullo: 


“".... tibi, namque tu solebas È 
meas esse aliquid putare nugas.... 


L’epigrafe è un’epitome della concezione che della 
vita ha il poeta. * 


“ Murmirio de dgua na clepsidra gotejante, 

Lentas gotas de som no relégio da t6rre, 

Fio de areia na ampulheta vigilante. 

Leve sombra azulando a pedra do quadrante, i 
Assim se esc6a a hora, assim se vive e morre. 


Homen, que fazes tu? 4 Para qué tanta ì id 
Tao doidas ambic È tan 


c0es, tanto 6dio, e tanta ameaca ? 
Erocuremos sémente a Beleza, que a vida 
DOSE punhado infantil de areia ressequida, 

m som de dgua ou de bronze e uma sombra que passa.” 


Riprende egli in A sombr 

; nde egli AL a do quadrante, cor 
ritmo inedito, i motivi tradizionali delle poesia lirica 
ogni tempo: la fraternità del 


È l'Amore e dell 
. CS a M 
e O ), la” fugacità della vita e il desiderio SER 
mmortalità ( Olhando as nuvens), e nello stesso 
VA somb rad 
RE Rasoi quadrante, por EUGÉNIO DE CASTRO, da Aca- 


8, ( Coimbra. F. Franca Amado, editor, 1906 ) 
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ualcosa che è quasi nuova nella poesia porto. 
ala iva lcosa che non quadra punto con l’anima 
della razza, un certo ottimismo oraziano che SÌ trova 
nella poesia Carpe diem, la quale è tutto un program- 
ma d'ottimismo e d’invito alla vita, d incitamento a 


gioire con frutto dell’ora passeggera. Il poeta cosi si 
esprime: 


“ Perché siam cosi tristi e cosi chiusi? 
Qual nero delitto commettiamo!... 


Il mare per cui noi veleggiamo è di rose 
di fine oro questi remi....” 


E più avanti, ci s 


dell’; pinge con maggior forza a gioire 
ell'1 


lcanto dell'ora presente: 


“ Gozemos! Canta e ril O tempo foge.... 
eu amor, minha irma.... 


Mas se é tao lindo e claro 0 dia de hoje, 
Que importa 0 de amanha?...” 


Il senso del disprezzo ; sESI 

i si ‘10 per la vita passeggera, l’aspi 

trovati Sil immortalità, compita dall: APE TR i poni 

SUR “gl epigrafe de Principio. “Cerchiamo sol- 

ripieno di cite la vita non è che un pugno infantile 
, are ’ È 

e un'ombra che Dams i n suono d’acqua o di bronzo 


Hi e t alO mira 
anche pessimismo un certo Pessimismo ardente, ma 


attinto nei libri, tto qual po’ artificiale, un po' 
POEMI DRAMMATICI. 


SG IT BR) ES o ga; (1896.) 
(1907) «0° — “0 nel de Policra- 
L'evo] sj O Filho Prédigo.” (1910.) 
* ‘oluzionEe dej a 
Eugénio de (Hi dramma 


A atici forma, nell’ope- 
mente a par alle opere liric Ciclo isolato, assoluta- 
sia la cronologia, alternantesi © benché parsliela no 


n la sua opera lirica, 
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entesi ch'egli si fosse 
come una ricreazione 0 una par 


5 e terlunio, 

IPO mo ISS Ù 
i 6 det piena fase di dornismo, TR) Huga DERIT 
One impregn ant, 

O, arto Rin O fattura tanto 

tanto verlainiano, os poemas, d'una fa D 
nina.) e AZIONE ÎA ‘Tiresias quest’ egloga ingenua ch 


vvi t- 
imase isolata nell’ opera di de Castro. Avviene altre 
Tim 


i amòr, riuscito 
oema drammatico Sagr sito 
Lao SERI un Faust portoghese, alla manie 


. dell’opera di Goethe, il suo poeta favorito. 


; i iti simbolico data 
Dallo stesso periodo di ne SPSHOTRIA 
l’altro suo poema drammatico ( le steuttare d'un 
possiede maggiormente il tessito e la s LETO IR 
dramma e potrebbe venire rappresentato 3 le tonaae 
d’arte, secondo la formula d Antoine o del Vie 
Ca è il tipo del poema intellettuale com- 
posto di elementi esclusivamente letterarî, senza legami 
con la realtà, O rei Galaor è il poema pienamente dram- 
matico, ispirato da sentimenti prettamente umani. C'è 
in O rei Galaor una freschezza ed un’originalità proprie 
che non rinveniamo in Sagramòr, se non sotto l'aspetto 
d'influenze letterarie alle quali egli non poté sottrarsi. 
Queste due opere, scritte alla distanza d’ un anno, 
diventano come i poli opposti della concezione dram- 
matica del poeta. Im Sagramòr sono i simboli, le pas- 


sioni astratte che affluiscono come forze cieche nel- 
l'animo del piccolo pastore dagli occhi candidi. In Q 
rei Galaor 


7 i sono gli elementi umani che vengono messi 
in azione. O filho prodigo (1910) appartiene a questa 
medesima epoca. L'anello di Policrate (O anel de 
Policrates, poema drammatico, Coimbra, 1907 ) appar- 


‘O rei Galaor fu }” 


opera di predilezione doi traduttori 
creme fu tradotta in italiano da Antonio Padula (Il re GLI 
eee ci Atena Padula, 1900.) Essa ha due distinte edit 
: ©, una clandestina, di Vill È 
Francisco Villaespesa, Madrid, 1913 ) siRaito Cona o LU 
» 1917), è la versiono cor. i 


‘ Novo] ’ 
retta, nel senso giuridi ola Teatral? (Ma. 


Ico e letterario, di Juan 
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iene a quel genere di drammaturgia. d'ispirazione 
Siuita attinta alle sorgenti dell'antichità classica, e 
concorda perfettamente col periodo neoclassico del poe- 
ta, durante il quale venne scritto. Forma un tutto 
organico, quanto a valore d’ evoluzione letteraria. con 
i poemi pubblicati in questa medesima epoca. Basta 
rammentare che O anel de Policrates* ha il suo posto 
tra A sombra do quadrante (1906,) che ho già analiz- 
zata quale opera segnalante un ciclo poetico di rina- 
scimento neo-classico presso il poeta, e A fonte do sétiro 
e outros poemas (1908,) che prolunga la linea di tan- 
genza con le sorgenti dell'antichità greco-latina. 
Constanga (1900) appartiene a una zona intermedia 
e segna il periodo nel quale il poeta, staccandosi dalle 
convenzioni artificiali del simbolismo, si ritrova in 
Presenza della realtà e cerca la propria ispirazione nelle 


sorgenti universali dell’ umanità. Come genere lette- 
Tarlo, appartiene a una famiglia intermedia tra il poema 
drammatico e il poema narrativo, 

Constanga è |' op 


era preferita del suo autore, a quanto 
egli affermava a F n stea 


Sia .orjaz de Sampaio.® Non so se la 
a SES A sanzioneranno simile predilezione. 
Ma è n° che Constanga è, per lo meno, tra tutti 
1 suoi pvemi, quello più cessibil / 


ito la Lema più tenero e Più umano che abbia conce- 
Na di Eugénio de Castro. N ulla di più com- 
Stanza De tir Di emmineo della figura di questa Co- 
amore 6 a dune sendo oltraggiata nel suo 
ice: Sj " l le imi di i na 

e dice: Si faccia la volontà. di Dici ee 


e Nisto (e) An 


a séa. que derrama 
ei 
Conaiona n nfinito amor, . DI 


oelha, cruza 
ns , as maos e exclama: 
Ga feita a vontade do Senhor1 d fi di 


AI ( Constanga, IV, p. 50.) 

ta caratteriatin a: 

di ogni itutilo repeat co desto Poema è l'eliminazione 
Art poétigue di Verlaine ol mMagniloquenza, secondo 


' Ce n'è una trad 
3 Uzione g 7 
Ù À CRI » Sogotà, 1908, 
03 seus livros ORIAZ DE SAMPAIO. 03 


Dublicad : Grilhog + 146 : “ De todos 
réria Fluminte, ) cados prefere a Constanca. RAR) ib Ea a Lite- 
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“ Prends l éloquence et tords-lui le cou.” 


i i ) tissime figure di. 
‘+ ner descrivere le interessan 
a la sposa, e d'Ignez de Castro, l amante, con 
quattro colpi di matita, egli le anima innanzi a nol: 


«_... Constanga é esbelta e, como @ Esposa 
Do “ Cantico dos canticos,” morena, 

Désse moreno pdlido que lembra 

A delicada c6r dalgumas érolas; 

Como Constanga, esbelta, Ignez é rosea 

E loura, qual macio pesseguetro 

Abrindo as leves flor’ s ao sol dourado; 


Constanga é uma ave e Ignez um fruto.... > 


E quanto delicatamente è espresso il sentimento di 
nobile invidia che destano in Constanga le grazie fi- 
siche d’Ignez, le quali ella desidererebbe di possedere 
per piacere al suo sposo D. Pedro!... E quale scena 
quella in cui le due donne corrono gioconde e nudi i 
piedi, al par di ninfe, su per i prati prossimi al Pa- 
lazzo!... E, quando un “tribolo traditore” s’ infigge 


nel piede nudo d’Ignez, con quale fraterna tenerezza 
Constanca la cura! 


“0s olhos cheios de melancolia, 

Vela Constanga.... e longo tempo fica 
A namorar nudez tao deliciosa, 

Até que diz assim: 


(13 e 
: Ai, quem me dera 
Ser linda como Ignez.... nao por inveja, 


as por amor de Pedro, que an 
Quem me deral..? » I ro tanto!... 


“e 
E em seus labios desfiou-se 
Um esfiou- 

7 tremulante fio de suspiros, i? na ù 


La d DZ) 
CIRO del vasto e lugubre salone nel quale, 


ene a sul dorso d'una poltrona, Constanca 


taverso i vetri il pae io R 
ondego si lamenta i paesaggio * dove il verde 
tristezza del creo RS ASIECIGO 


à 
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“Onde o pardo Mondego se lastima 
Entre os choupos transidos pelo frio k 
E p'la fria tristeza do crepusculo.... 

è cosa ammirevole per la sobrietà e la semplicità degli 
effetti ricercati per produrre l'emozione, E il dialogo 
che segue è una scena non meno bella, dialogo tra 
Constansa e Dulce. confidente discreta che pulsa di- 
stratta le corde d’ una cetra.... 


“ Aia moga e discreta, que dedilha 
Com distracgao as cordas duma cttara....” 


Questa Constanga! è forse il suo capolavoro, ed ‘al- 
l'autore non mancano ragioni per dichiararla la sua 
opera prediletta, 

Non possiamo, però, accumulare le citazioni, cosa che 
rischierebbe di stancare il lettore. Rievocheremo, per 
altro, alcune tra le sue più belle pagine: la graziosa 
leggenda della Regina Isabella, che la badessa rac- 
conta. La Regina Isabella, nel suo palazzo di Estre- 
moz. stava filando lino con ardore, “ com mais vontade 
ì afinco que a mulher de um vilîo,” seduta presso una 

nestra sporgente sul giardino reale; stava filando lino 
per farne camicie ad un povero ragazzo che ella pro- 

S8g0Ya, — s addormentò e il fuso cadde nel giardino... 


uando si Ò î : ( i 
Angelo? i. NO , udî un battito di fine ali.... Era un 


; ma una rondi i el 
suo becco il fuso ne che le riportava n 


intero poema è pie , intostns è 
noti no 7 
lo ripetiamo, il più D d’una grazia simile, ed è, 


i umano, il più profondo di tutti i 
SI L ; pasterebbe esso solo STORE il poeta me- 
tanto un GISÀ SALDO glorie letterarie, poiché sol- 
stanca, poeta poteva concepire e serivere Con- 


1 Ce n’ 
drid, 1913), 

? Ecco i tre peri 
allo Poesie a Sx da Silva Gaio indica nella sua bella prefazione 
Poeta (Poosias escolhidas, 1889-1900. Profé- 


è una t 
a traduzione Spagnola di D. Francisco Maldonado ( Ma- 
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odi bisognerebbe aggiungere quelli che 


À questi peri eroe del poeta dopolil 1900, 
2 De TEL giore avendo E. de Castro scritto 
ialarn se opere poetiche dopo Constanca.* Ra 
cin è ormai lontano dall'opera del poeta. 


imbolismo I 
Di Ervorienta adesso verso. CA 
sobria e scultorea, alla maniera di Her eo, 
Camafens Fomanos (1921 ; Una posse par messia no, 
] archeologica (e qui £ a), 

Rios od ATO alla maniera di Leconte de 
Lisle, in A tentagao de S. Macario (1922). A 

Ma, lo ripeto, bisognerà sempre porre Constanca uorl 
d'ogni classificazione di tendenze o d’ influenze. 


cio, p. XXX. Paris-Lisboa, Livraria Aillaud ot C.a, 1902), periodi che a 
lor volta si suddividono in fasi distinte per ispirazione e per tecnica : 


Cristalizagdes da morte (1884). 
1.* fase $ Cangdes de Abril (1884). 
Jesus de Nazaré (1885). 
2. faso \ Per umbram (1887). 
Horas tristes (1888). 


( Oaristos (1890), 
1.* fase ( Horas (1891). 

Stlva (1894). 

Interlinio (1894). 

Belkiss ( prosa, 1894). 
Secondo periodo Tiresias (1895). 
Sagramér (1895). 
Salomé e outros poemas (1896 ). 
A nereide de Harlem (1896 ). 
O rei Galaor (1897). 
Depois da ceifa (1901 ). 
Saudades do céu (1899). 
» » » Constanga (1900). 


lA partire dal 1900 1° 
Deriodi d' ispirazione dive 


Primo periodo 


2. faso 


Terzo periodo . 


opera di Eugénio de Castro può divi i 
Tsa © di distinta tecnica : O 


TOP Depois da ceifa (19 

) Fase neo-olassica € 4 sombra SI): (1906). 
ii LEE A fonte do sétîro (1908). 

i, Ta troniar: { O anel de Policrates (1907 ) 

Ss ram- J È filho prédigo (1910), © 
È ( 0 cavaleîro das mdos irresisttveis (1916) 
«* peri, È 

odo ) Parnassianismo a [ RE, i (or 
anos (1921), 
A tentacao de S. Macdrio (1992 ). 
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“Belkiss.” (1894.) 


Belkiss, il primo e forse l’unico tentativo in prosa 
del poeta, — per lo meno, il solo come letteratura d im- 
maginazione, gli altri non essendo che lavori di erudi- 
zione, —è un ammirevole saggio di ricostruzione del 
mondo orientale. È un’opera magnifica, fastosa. in cui 
la ricchezza della lingua e gli aggettivi rutilanti risplen- 
dono al pari di pietre preziose. 

Belkiss, è scritta in una prosa realmente asiatica. 
Questa classificazione di stili d'accordo con le ci rceostanze 
etniche, la quale fu una caratteristica del XIX secolo 
che l'aveva attinta alla concezione dell’arte secondo 
Hippolyte Taine (in diretta connessione con l’ opera ar- 
tistica conforme all'ambiente in cui si produce), ha 
creato un'applicazione che non può essere più esatta. 
La veridicità della dottrina tainiana, la quale al tempo 
Se enne spinta troppo oltre, è spesso assai poco ve- 
rificabile. Se uno stile è calcinato, duro. rude come la 
terra di quel continente, è lo stilo africano; se uno 
stile è secco, sobrio, arido, è lo stile iberico (di cui 
nell'antichità il moralista Seneca è il rappresentante 
pl geniale); se uno stile è fastoso, ricco, dai periodi 
IRIS dalle parole rifulgenti, è lo stile astatico. 
est no de Castro si è cosi pienamente assimilato co- 


des .8 lle Pomposo e m È è un 
Imperituro modello. aestoso che Belkiss ne 


assodato generalment 
grandi prosatori e soltanto ci 


come quelle di Goethe, di H 


he i grandi poeti non siano 
Jusiche geniale gacsziona, 
sme Heine, di Leopardi e di Hugo, 
erano nusho La le affermazione, Nell'antichità, i generi 
te tracciati Pi nettamente delimitati e più esattamen- 
vamente RIO îl poeta era puramente ed esclusi- 
metro per © non si serviva che della rima e del 
a pRmero lle Proprie idee al pari che le 

igano spesso ieri le esigenze della vita moderna 
scrivere poeta a prosificare le sue impres- 
ucrando, per gua Aa aBgl articoli, cronache, pro pane 
olo i poeti che. ns snarsi con la sua penna la vita, 
combinazioni dei tas 1° Propria nascita o per le felici 
el struggle for Dago, non hanno dovuto preoccuparsi 
ife, come SÌ dice in barbara lingua, 
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| RO, ; ivere se non 

ttersi il lusso di non scrivere S - 
han pot SETA preoccupazione di guadagnarsi 
Fosistenza con la loro penna», còmpito codesto SIOO 
ed ingrato, tanto difficile per i deboli o per coloro che 
si lasciano invadere dal pessimismo! |... a 

Fugénio de Castro fu uno di codesti privilegiati, e 
è per ciò che poté essere un puro artista, un puro In- 
tellettuale. : pio 

Nato in una nobile famiglia e possedendo, se non 
l'opulenza, almeno un sufficiente benessere, avrebbe 
potuto non veder la vita che da dilettante. Tuttavia, 
più tardi, guardando il panorama dell'avvenire lette- 
rario del Portogallo e sentendo in sé una passione 
predominante, entrò nel professorato, prima in una 
Soda industriale, poi nella gloriosa Università di 

oimbra. 

Non ebbe, dunque, bisogno di scrivere prose merce- 
pese o di abbandonarsi ad occupazioni giornalistiche, 
di vendere il suo diritto di primogenitura per un piatto 

i Menticchie! o di cadere nelle mani mercenarie di 
editori usurai o di direttori sforniti di comprensi 
Si serbò puro ed isol i PIODSNA: 
co p i o ed isolato, non dirò nella sua torre d'avo- 

essendosi, da qualche tempo a questa te, da- 
to un senso pegciorati Ì parte, da 
suo castello Mens 3 "N di telo SepEessione magno 
: o. Non ebbe neppur bis i 

ace RI \ ogno di 

sosia colliborioni 2 giorno fisso come. iuben 
FOTO RE Sai de anos Aires.... Gli è perciò 

prose a buon mercato, 


facili 
Tnt DeTilo ZuenO, prose da giornali o da riviste o da 
SRVELG Doria 1, come ne scriveva Rubén Dario ed'è 
DEE e Hiano state raccolte in qualcuno dei 
Potrai Selle /aue bras completas dell’ “ Editori = 
io e ditorial Mun- 
a ne 
n a PA deno dovuto trafficare con le sue me 
élian, allorora aa Privata come dové fare i ) 
» Allorché scrisse Mes h6ni LINO 


TO y 
questa m > cl: prosa di Eucéni 
e Arum e de Pre'aVigliosa Belki 1 Kugénio de 
p e j tss, R 
all'altezza dei nta, (1894), che collo ca de Saba, 
| Prosatori europei SI ERCSAIOTO 
animi sentano da Vittorio SETA Sa 
autor mente secondo ] Las 
8, ancor più pi a propria 


acevole a leggersi 
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dell'originale portoghese) ed in spagnolo da Luis 
. 4 . 
DIC bilmente quest'ultima traduzione, come si può 
rendersene conto da certi giri di frasi, venne fatta su 
la traduzione italiana. ; LO 
Belkiss è una figura tracciata con tratti si vigorosi, 
che oscura ed eclissa tuite le altre di quest opera, 
Essa si cattiva l'interesse del lettore e l’abbaglia con 
il suo splendore asiatico. “ Belkiss è una fiv de siècle 
perversa, calzante sandali antichi,” scriveva Leopoldo 
Lugones. E con quell’arroganza giovanile che caratte- 
rizzò gl'inizi del modernismo e la sua consacrazione 
‘nel mondo letterario, egli aggiunge: “la regina di 
Saba è Ja cavalla dal petto di colomba. ... (un simbolo 
inedito che ho l’onore di creare.)” Vanità puerile di 
liroforo, di ricercatore di parole che allora si sodisfa- 
ceva con una rima ricca d’insolita opulenza, con una 
parola fastosa ed abbagliante, con una originale imma- 
gine, un simbolo od un’allegoria non peranco usata. 
n mezzo a codeste puerilità da ricercatori di parole 
o di simboli inediti, in mezzo a codeste affermazioni 
temerarie come quella d'immaginare de Castro er- 
mafrodito, — chiamando Belkiss la parte femminile 
el suo essere, — appaiono alcune acute percezioni di 
critico.... Per esempio, allorquando scrive: “ Gli altri 
rt Sono minimi accessori del dramma. _ Belkiss, 
Vione i elkiss, le vesti di Belkiss, i sogni di Bel- 
>  Sutto.... Perfino nel sontuoso braciere di Swin- 


Vurne io non avevo sentito tali ie di lussuria 
intellettuale, .. ?® tali frenesie di lus 


si Rari 1 tèmi che dovevano invasare il modernismo 
artificiale. di codesto prologo. È un multicolore fuoco 
i ore Parole per la prima volta citate nella 


Ingua spagnola, evocante Swi ; SUE 
mont nel suo Latin iu nburne e Rémy de G 


1 ardenti ventidue anni di i 

li i Leopoldo Lugones (egli 
cioe: ol peggore codesto poema a Rubén Dario, i 
IR one scani s illuminarono) scagliano strali 
elcompresi DTA arretrata, contro il Monsieur qui 


lE ì Gourmont, Si stabiliva allora la 
UGEN 
y de EROI Belkiss, Reina de Saba, de Axum 
de una noticia critica Senon del portuguga, por Lufs Berisso, precedida 
poldo Lugones. (B por €l mismo y do un Discurso preliminar por Leo» 
È 8. ( suenos Aires, Jorge A. Ke di 9 
tscurso preliminar, D. XVIII * Kern, editor, 1897.) 


ù, 





ezctaSi 
»*; , 
Mi 


EUGENIO DE CASTRO XLVII 


i i e; il filisteo era l’ essere 
base della: dotte n ORPDRERE, a sonisiuer le philistin 
Ca d'ordre della giovane letteratura. Lugones 
a eat Sotto l'atmosfera tuttora mal vri- 
è buon sagittario è i bari ivere la pre- 
schiarata della nostra nativa barbarie, scr ali 
fazione per un libro come questo significa degl Soa 
correre tutti i rischi d'una edizione sfortunata. A 
noi siamo qui proprio per compiere tali sacrifici. } 
certo che essi sono in maggioranza, ch'essi sono 1 
padroni, i mastodonti del commercio, l'onorevole dina- 
stia del metro, gl’'impertinenti soprabiti del cavalier 
d’ industria, pronipote del democrate Cleone. Siamo nel 
più bel mercato di Lola.” na 

Il Discurso preliminar di Leopoldo Luogones è insom- 
ma un grido di radunamento dell’arte nuova, una 
rivelaziono di tendenze “ corrispondenti oggi con la ri- 
generazione dell’ Arte, con il culto della Bellezza, al di 
là d'ogni convenzione e d’ogni teoria” Ed è più 
interessante come dottrina estetica. che per quanto ci 
riveli della personalità di E. de Castro, la quale ci vien 
presentata in tutta la sua pienezza nel sostanziale e 
breve prologo di Luis Berisso. 

un prologo succinto, concreto, che fugacemento 
studia la personalità dell’ autore, lanciando a sua volta 
il suo dardo contro gl’incapaci di comprensione i quali 
misconoscono l’arte nuova! e studiando in forma cu- 
Tosissima il tipo femminile di Belkiss, di cui dice: 
moderna letteratura fin ora non contava un tipo 


femminile si i i 

{Ro a eran tuato, si nettamente tracciato, un 

È piritualmente ideale e vago, in pari tempo 
e carnale e fraterno.” | È 


L ULTIMA EVOLUZIONE LIRICA. 


“A fonte do satiro 
È e outros 2, 
Pope de Goefleo dog CEE poema” 00) 
-).“A tentagao de S. Macdrio.” (1922) 
picon A fonte do sdt 


/ îro sì . 
tracciata Sollios st accentua Ja linea neo-clas- 


È con intensit * 4 

sua selezione di ; Sità maggior î 
e di Poes it e, prima 
MO tas escolhidas (1902), poi in 
sì discute Eugénio de Castro, Gabrielo d’ 5 
noia che SL gli ele d'Annunzio 


8 tutta la plei 
con dottieri 4 a ttteraria della Fra . 

N taluni che negano ancora Verlaine Teti dei maestri 

; ogo, p. XVIII.) 
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mbra do quadrante (1906) e nel suo poema dram- 
Sat (0) D elida Policrates (1907). 

A fonte do Stiro (1908) pubblicata in questo mede- 
simo periodo è un prolungamento ed un’ amplificazione 
di quel neo-classicismo che attingerà il suo punto cul- 
minante in Camafeus romanos (1921). 

Il segreto d'una si limpida tradizione nella poesia 
lusitana e d’un gusto cosi grande nella poesia italiana 
è ammirevolmente maneggiato dal poeta che ne ricava 
delicate armonie. È un piccolo poema, insomma, degno 
di figurare tra le opere migliori del poeta. 
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“Poesias de Goethe” 


Dopo un silenzio poetico di due anni, recano esse 
nell'opera personale di de Castro una nota si ngolare, 
che sembra una parentesi di ricreazione. Goethe fu 
sempre il poeta preferito di Eugénio de Castro, e, sin 
dall’ imizio della sua carriera letteraria, un corifeo del 
simbolismo, qual era il suo amico e traduttore in fran- 
cese Brinn' Gaubast, afferimò che ciò che formava la 
sostanza della sua tendenza era il neo-goethismo. 

Egli, nel 1895. dichiarava in un articolo del Journal 

es Débats (riprodotto dalla rivista Aguia, ottobre-di- 
cembre 1920), che Eugénio de Castro non subi l’ influen- 
za dei Settentrionali e che nel Portogallo egli non è 
stato se non “il promotore d'una sorta di neo-goethismo 
in opposizione al movimento letterario nazionalista, di 
cui Silva Gaio fu 


l'iniziatore a Coimbra.” 
traduzione de e 


opera di si alto valore co ‘un 
Personale. Oltre il 0 N ITA 


TEENS valore intrinseco che rappresenta 
dà Sh esimilazione dello spirito che concepiti Faust, 
siderevole so libro un valore aggiunto di tecnica con- 
e le traduc poeta segue passo passo le rime di Goethe 
metro né De piani letteralmente, non mutando né il 
ingue aventi Goo © quando la grande differenza di 
sonno lo consente, paso come il tedesco e il por- 
3' impose uma iSsimo ed oltremodo arduo che il poeta 
fessata verso il ente in aggio all’ammirazione pro- 
razione e di a Poeta di Weimar e con un fine d’ epu- 
cethe già tricchimento della lingua portoghese. 

Era stato tradotto s° alcuni precedenti in Portogallo. 
in portoghese da Antonio Feliciano 
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il grande pon- 
e tempo fu il grande "logi 
Cl ce pe ida seo fl te 
tefica della Po triarca. Aveva SEA che la giovane 
doutina Ta bastevole per il rispe erbargli allorché 
ciò era titolo. bra avrebbe dovuto s PIERRE 
scuola di Cone calma della letteratura Pi RO inTORI 
venne a turbare astilho è soverchiamente Sai 
Do posi Tea ‘traduzioni 2000 irpetsana tale'epoca 
e Sono Feliciano de Cason in seguito illustre — 
uncritico allora giovano n ; e imitador académico de 
8 principalmente traduto a irrepreensivel. 
velhas literaturas e un DIC 1909 coincide quarant'anni 
Il giudizio si Dei pe o del 1869, vedendo DC 
O) } x 1a 

dono OR] Cotti abile giocoliere delle rime e dei ri 
lusttani a ilho che nel 1869 era il 
IS sppunto, duesto de dilo enerazione lettera- 
Dego pate Raya stati ingiusti verso 
ria. Forse tutti riconobber Tock de QUelro Tann 
di lui. Il grande romanziere Eca 35 Ponzio 

i uito quelle lotte e quelle dia ‘ 
O eee ra malinconicamente, FOEENSO 
il suo magnifico saggio su Anthero de Quental: 

vecchio de Castilho contro il quale si diressero tante 
lance e tanti opuscoli non era realmente pietrificato in 
una forma letteraria ostacolante la corrente dello spi- 
rito nuovo. Fu, è vero, un bardo e un trovatore, ma 
rinnovò il naturalismo classico mercé le sue traduzioni 
li Virgilio e fece conoscere, nella nostra lingua, Mo- 


ière, uno dei più nobili antenati della famiglia psico- 
logica. Tutte codesto diverse ani 


me, egli le.modellava 
forse in uno stampo arcaico che le deformava, ma la 
Sua arte di scrivere era accurata ed ebbe dignità e bel- 
e2za in quel suo costante amore per le Lettere e per 
l' Umanità. no o due de Castilhos sarebbero oggi 
utili in mezzo a noi..,.)”? 


Arte e litera- 


1868-1869. VII, D. 254 (Porto. Tipo- 


2 Prolégio das Poesias d G 
the 
Eugénio de Castro, d OSIO 
SER 1900), 1 da Academia Real da 
EGA DE QUEIROZ: A 
Posta con il tito] 


» traduzidas d 


o alemno por 
8 Sci0ncias, 


(Lisboa, Antiga Casa 
Ltero de Quental 
odi: “Un genio che era 


» pubblicato in In Me. 
€08, DD. 379 e 380, 20 
D- 349 È 


Un santo,” nel suo libro 
edizione, (Pérto, 1913.) 






























EUGENIO DE CASTRO 


Tale giudizio è concludente, poiché proviene da un 
innovatore di tanto buon gusto quale il romanziere di 
O Mandarim. 


“Camafeus romanos.” (1921). 


Dopo la pubblicazione delle Poesie di Goethe (1909) 
s'apre una lunga parentesi poetica nell’opera di Eugé- 
nio de Castro; essa non è riempita che da O filho 
prédigo (1910), già analizzato nei poemi drammatici. 
Vengono appresso le opere in prosa, le opere d’ erudi- 
zione e, nel 1916, un grido poetico: O cavalleiro das 
mos irresistiveis. E finalmente, nel 1921, il piccolo 
volume dei Camafeus romanos. 

In esso ritroviamo un poeta prettamente parnassiano, 
cesellante sonetti lavorati con esperta mano, secondo 
la maniera di Léon Dierx e de Heredia. 

Siamo lontani dall’epoca in cui il poeta sfogliava 
vecchi infolio, unto dagli oli santi della continenza o 
nei quali il suo cuore “ cattolico e monarchico,” vivendo 
su i leali planisferi esoterici” “lunge dai sentieri per- 
versi delle passioni del mondo anarchico,” chiedeva a 
Dio Onnipotente “ che non ci desse figli... .” 


“ Em tempos, mortos, folheei velhos i ] 
,_mortos, . os in-félios 
Da fascia in-félios velhos, bem quiméricos; 
DI im da Continéncia os puros Santos Oleos 
‘giram-me, e, nos leais planaltos esotéricos, 


Onde meu cora O . 
Ti cCoragao catélico e mondrquico 
ra e, distante dos perversos trilhos, 
pe pa das pairdes do mundo andrquico, 
eus Poderoso que nos nao dé filhos! 


pat lamentivel ndo ver toda florida 

Da Ro santa a Cunicira do amor; 

SALI saves, Casa de Ourol o que é a vida, 
castos, ndo perpetuemos a Dor. 





1 Horas, pp. 86 087, -—% bi | 
h e . 2 Î 
edicao, (Coimbra; 191 ). 
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i i i i sonetti componenti 
‘dica il suo titolo, tutti î S o 
Gi Rea riferiscono 2d episodi della vita GO 
Der i lavorati di cesello e di bulino, n 


stra ora un profilo di donna patrizia, 
‘l ssvero medaglione d’ un prOcONEOIA: ARTE di dell " 
dell’imperial prora di Neo o domestici ep 

ita di uomini i - È ; 
vita di u indi due tèmi dell’ erotico affetto di Pro- 

Vediamo quindi MI ARI oi venta 
perzio per Cintia, quand’ egli la invita a non adornarsi 
Sd a camminar nuda come l’amore richiede ai suol 
fedeli, o quando narra al suo amico Tullio, proconsole 
dell'Asia, ch'egli non lo accompagna a sfidar le colle- 
re dell'Adriatico perché in Cintia possiede il mondo 
intero.* 

Vediamo, in altri, Ovidio furente perché la sua aman- 
te, Corinna, traccia con lo stile su la tavoletta incerata 
queste parole: “ Oggi è impossibile. . . .” 

Oppure vediamo l'Imperatore pescare nel Tevere e 
prendere all’amo, non un pesce enorme, ma un sanda- 
lo ni scena che appare più realista e più prossima ai 
SIE, dl di SL O5a che al pomposo e vero mondo romano: 
ol: I persiora contemplante una pallida ametista,® e 

gnandola non col nome di palpebre di Venere che 
Don POra Ce TERI ma con quello di palpebre di Pop 
; To vediamo questo crudele e t; 3 
= 1 e truculento a 
Dore dare Ù: ORALE centurione ]’ ordine di RT 
n È n j S ° 
innanzi a uno TEGchiCI A iardosi tranquillamente 
gli annunzia la venuta d’una bell SO NLE Ogineno 
Fade pulsanti, gli grida: “ PRE schiava, e lui, le 
Te sorprendiamo qi SS 
L o qu . 
movente e ripetuta attra esta scena domestica, com- 
traverso i secol 7 SOM 
stichio che o la quale con dolce SO della sposa del 
e gli manca, talché scli 000 gli detta l’emi- 
A ) è egli immagina 
ì non essere 
Anda nuzinho o Amor: 


t 
Ver, como dle, nus 08 din félel papi 
A Cam 
Enia bela Cintia no A IR Si 
Tosas tenho o mundo Sh 
0) 
TO (Cam 
fn o at ene sg romanos, p. 24), 
= 00 una goma avi 
Que rele de pélida RSRR SS 
no mais febril desaszossì 
go, 


amafeus Tomanos, p. 39) 
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osa, ma la musa Calliope che glie lo detti... 
Len tro sonetto, vediamo Tibullo povero che si 
lagna della sua povertà, esclamando: 


“ Empobreci a amar! Risonhos prados 
E vinhedos, que davam louros vinhos, 
Tudo vendi para comprar carinhos 
Mentirosos e beijos simulados....”? 


nel quale il poeta s’ispira ad un’elegia dello stesso 
Tibullo, ; è 

O leggiamo Ovidio, parafrasato dal poeta lusitano, il 
quale domanda a Porzia se le perle indiane che vede 
alle sue orecchie siano quelle datale da Ortensio in 
cambio di simulati baci...,5 À 

Più lunge scorgiamo la fuggevole figura d'una cor- 
tigiana, Demo, passare tanto discreta e pura, seguita 


«da un innamorato che sognò il piacere di farla un giorno 
sa sposa e che corre a pagar l’ amore d’una mezz’ ora 


opo di aver vista l'iscrizione lasciata dai suoi sandali 
come chiodi d’oro: “Seguimi...” 4 


Ce n° è alcuni che, per il loro realismo o per i dettagli, 
sorpassano i limiti d 


È al buon gusto, come ad esempio il 
Convite a Fabulo, ispirato da un epigramma di Catullo 
che cosi termina: 


i, “..<: Deos rogabis 
totum ut te faciant, Fabulle, nasum.” 


———_—_mm6 


ù E 20 escreva-lo, 


Marco Lucano or 
Que 6 a prépia 


febril, con mno nervosa, 
0, sem dar p'la espòsa, 
Caliope quem fala.... 
c . 60). 
2 Camafeus romanos, p. 7L 0 72. rg 
3 As indianas Dérolas quo vejo 
pira orelbas, Péroia, nno sno olas 
si que te deu, algando-se às estrolas, 
ortènsio, a tròco de fingido bvijo9 
{Camafeus romanos, p. 75). 
Démo, filha de Atenas, passa airosa, 
ca Sai de virgem tao discreta e pura, 
° mais dum amador sonha a ventura. 
£ oscular um dia como espòsa, .., 


Com o juizo Ae 
Quem sonhara 
Corre ® pagar u 


volta da cabegns, Ì 
um amor de toda a vida 
Ta amor de meia hora.... 
(Camafeus romanos, pp. 63 0 (i). 
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pai 
Ma, ciò che era, nell'antica poesia, una licenza poetica 
ti 


. * . il . . < 


corpo considerati sudici e volgari: 


“ Perfumarao con tal docura a sesta 
ue ter desejards, dos pés d testa, Siro è 
ad narizes.... 0u ser nariz sOmente! ... 


In un altro sonetto, 4 COTSaRA Ica egli Ra 
idi cante 1 
rafrasa ancora Ovidio evo e_il 3 vali 
igi richiedeva il suo sang 
cortigiana era tale perché lo. i 1 gu 
e don accettava che lievi doni: un’ode, una giunchiglia 
o una melagrana!... 


“ Feliz o tempo em que uma cortesa 
O era porque o sangue lho pedia 
E sé ligeiras prendas recebia, 2 
Uma ode, um junquilho, ou uma roma.” 4 


Ovvero sorprendiamo in un altro un commovente 
atto paterno di Cicerone, il quale, mentre scrive ad 
Attico nella pace del suo giardino, viene interrotto 
dalla piccola Tullia che gli dice di rammentare al suo 
amico la pupa promessale.... 


“A quem escreves, a Atico? Dir-lhe hés 

Que me mande a boneca prometida; 

E aperta-o bem.... sengo.... por minha vida! 
Se 0 falso ma nao der, tu ma darasl... 


( Camafeus romanos, p. 83). 

O vediamo la bella è felice Fulvi i i 
RA È ulvia che innanzi alla 
vendica, dell’ oratore Tomano.... sorride di essere 

| .YPpure, sopra una iscrizione funeraria d i 
a ell - 

| Dr SL rosta costruisce un quadro animato DRS 
2 Reni le alata lv tola donata di Albo 
SARA Sr de Poeta, Lavinia, Copre di fiori 


“ 
go scese sso Preguntei: 
h eu Lavinia. 6; 
8.0 amor ditoso a ime o degiusto 


Ss 
Camafeus romanos, p. 79, , 









































| EUGENIO DE CASTRO 
L 


Con quest’ ultimo terminano i ventun sonetti che 
compongono i Camafeus romanos. Sono tutti parafrasi 
di posti latini, alcuni ricostruzioni di scene romane su 
versi di Orazio, di Catullo, e qualche altro rievocazioni 
della vita romana su passaggi d’opere moderne di sto- 
ria dell'antichità. ...* 


“A tentagao de S. Macdrio.” (1922.) 


Quest'anno, il poeta ha pubblicato un piccolo poema, 
tutto in alessandrini, di ritmo lento quale di canto 
fermo, in cui canta gli atti di pietà e le torture d'un 
santo ingenuo, scelto nel Flos Sanctorum. 

Nella leggenda di San Macario, che il poeta raccolse 
dalla tradizione orale e nel Portugal antigo e moderno 
di Pinho Leal, ci sono due versioni: l’ una che faceva 
nascere San Macario da un potente gentiluomo spagnolo 
e l’altra da un mulattiere, un almocreve, come si dice in 
portoghese. Il poeta scelse la prima versione perché, 
come egli stesso confessa, gli permetteva “gli effetti 
artistici derivanti dal contrasto tra le voluttuose gran- 
dezze trovate da Macario all'entrata della vita e la 
tragica miseria che il Destino gli riserbò in appresso, 





Ù 1 n 
Su passaggi di Orazio +. . . Os cuidados de Hordcio (p. 15). 
Su passaggi di Properzio . , , \ Propércio a Cintia (p. 19). 
Propércio a Cintia ( p. 23). 
O anel de Corina ( p. 27.) 
Su passaggi di Ovidio... Ovidio furioso ( P. 31). 
* | Os brincos de Pércia (p. 75). 
Buipaa ; A carestin do amor ( p. 79). 
A consoni dl Tale onaia Tibulo empobrecdo ( p. 71). 
E ul. + . . Convito a Fabulo ( p. 67). 
U iecrizioni funerario. . , , ( A sepoltura de Cornélia ( p. 11). 


i i ( Na via Apia ( p. 91). 
na va sasa di siuonio * +» Fesa imperial ( p. 35). 
Ara nio. Pàlpebras de Popen ( p. 39). 
i ** +»  Matricidio (p. 47). 

U passaggi di Cicerone . , ( Tuliazinha (p. 83). 


Su passaggi d' Opere moderne che O pasa DECIO 


trattano dell i : 
André Baudril storia romana; | Oa dois cortejos (p. 43). 


i lart, E. Talbot: | O 
Histoi, > ti: poeta ‘pobre ( p. 51). 
Senso 5) ki littérature romai- | Peixe de RITO (p. 55). 
DENTI o di Baudelaire, | Musa doméstica (p. 59). 

* * +. +. | No pértico de Livia (p. 63). 
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i i della sua anima.... 
i ione e santificazione | n 
PR culo mirabile a Gli doRor ga dHero dr 
i Macario, che per il nom brava 
PERS doro “;] più felice” ed è invece il più 
infelice degli uomini! 
Evochiamo qualcuna 


« ra, é certo, outros tristes mortais 

i aggniona em pranto e deliam-se mats; 
‘A Saudade, a Vergonha, a Orfandade e a Viuvez, 
O Luto, a Fome negra, e a Doenca de alva tez, 
Toda a ronda sinistra e fatal de desgragas, 
Dos ermos se estendia às luminosas pracas, 
Entristecendo 0 céÉu e apavorando o mundo! 
Mais duma mae beijava o filho moribundo, 
Mais dum pai lamentava o filho na prisao, 
Mais dum homen sentia abrasar-se-lhe a mao 
Sob o anel que lhe dera a esp6sa sem firmeza, 
Mais dum pobre lembrava a perdida riqueza; 
Porém, dor como a dor daquele triste mogo, 
Dor de tanta tristeza e de tanto alvoroso, 

Dor tao viva e cruel, dor tao funda e sombria, 
Neste mundo de dor nenhuma dor havia!.., 


DI 


di queste strofe: 


EPILOGO. 


In una confer 
LD ; enza, tenuta all’ i O 
génio de Castro ci ha e di Madrid, Eu- 


ne di quattro nuove opere poetiche 






nto 3 ito suade ) 
(Orma aPParentemE E conica. Ci si ele ci dalle: 
l Tio Interiore brill © facile ma piena di Le sotto una 
anima del Pc Illare le faccett dl profondo la- 
ortogallo. 9 PIÙ interessanti del_ 


A tentaono S Macékr (6353 d Vertà, rel minar. e, 13. 
de 1 8 lets) ‘6ll sD 
3A (e) 1a p 
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Ecco un problema che si presenta a tutti i fanatici 
dell’opera lirica di codesto suggestivo poeta. Eugénio 
de Castro è un poeta facile e leggero, di quelli che si 
abbandonano all’improvvisazione ed allo sfarfallio, o 
invece è un poeta ostinato e dedito con fervore all’o- 
pera ingrata di polire e di correggere? 

pla quanto alla sua faciltà, essa è straordinaria, men- 

e sembra essere uno scrittore tenace e difficile, I 
una inchiesta promossa da Forjaz de Sampaio, intitolata 
Como trabalham os nossos escritores, sì cita quest'a- 
Delo a proposito di Sagramòr. Avendogli domandato 
il giornalista in quanto tempo fosse stato composto 
questo poema, de Castro rispose: “ In cinque mesi: dal 
pueletubre 1894 al febbraio 1895. Inoltre, in tale periodo 
soci per altre cose, tra cui alcune delle composizioni 
RE RaDO di volume Salomé e outros poemas, pub- 
Data una simile faciltà, la sua 0 i i 

: LC1 pera poetica molteplice 

9 Rae Sinne lirica quanto drammatica — si spiega. 
SOVITCONEIERA: | conquistato la stima e il rispetto dei 
trari al suo spet diunote quelli che furono i più con- 
a ualitcrgi tato a innovatore e rivoluzionario, 
E ammirare in lui il poeta parnassia- 
Io ho sempre creduto i i i 
Veni cr in un radiante e glorioso av- 
Rioni do Castro. La sua ambizione fu 
zioni, Avrebbe potuto egli far sue ce SL itato dois: 
Sic itur ad astra 0 egli far sua questa antica divisa: 
na del EE LIA 4 
va questo composizioni del suo libro Silva che por- 
de beijos, ed era preced È i 2FAida ca oloa coro 
epigrafe di Barbey d À a da questa bella ed orgogliosa 
elle destinée ? urevilly: “Quelle est la plus 


Avoir d snìi 
non era pri D lu génio et rester obscur,... 
priva d orgoglio. ’ 


“ 
Vendo- 
Ce ita Sacro mendo-me ignorado, 
Ten TE Pa a fe amofinas; 
Co 
mo uma estrada de lagrimas finas....” 


e termi ì 
Tminava in questo tono trionfale : 


+ * ALBINO FORJAZ 
DE 
Lisboa, s. a,), SAMPAIO. Grilheta s, p. 146 (Santos e Vieira 











EUGENIO DE CASTRO LVII 


trangule os Desenganos! 
flor, que vives a vé-las, 
terra, îmensos anos: 


es 
« Que a Esperansa 
Gi estrélas cuja luz, 


ara chegar à i 
Geni s0a sio irmaos dessas estrélas! 


1 delle 

credenza, questa volta cieca, nel valore 
TO Pie netto: della posterità, non 10 Tone a 
tanti altri poeti guardanti l’ umanità dall’ alto del loro 
Olimpo e della lora egolatria, né invido né inumano.. .. 

Eugénio de Castro è di tratto affabilo e semplice, 
quasi modesto, di quella modestia riserbata di coloro 
che la gloria non ha reso fastosi. Era anche cosi il 
nostro grande poeta Rubén Dario, tanto vicino a volte 
alla puerilità, come ricordano tutti quelli che lo conob- 
bero e come lo attesta con si profonda verità il suo bio- 
grafo delle cose private ed intime, a proposito del suo 
progetto di divorzio. intitolato “ley Dario,” nel suo 
Nicaragùa natale... 

Eugénio de Castro è stato il primo poeta innovatore 
nella Penisola. Ho già insistito su questo punto capi- 
tale, Lo stesso Rubén Dario lo proclamerebbe se ancora 
ina abi eli parto uno in quel forma ent 
Eugénio de Faria Gabricl del tre grandi poeti latini: 

ima ieconte n a srl ed Annunzio e Maeterlinck. 
tra Euggnio de Castro asl Doll Ilustragao Portuguesa. 
’ ì astro e il giovane critico Joîo Ameal 


a d’Annun . È 
; zio, Mistral 
ì . LI (7 e m } o 3 $ 
Sux: Ze choeur des mise: 3 un libro di Lionel de 


ANDREÉs GONZALEZ BLANCO 


(T ì 
Taduz, di G, Agénore Magno) 


1 i ” 
3 dI DD. 13 è 14 
Ros, nel ‘tere rticolo R 


i o Pòrto 1911 
Teurio?, Volume x i) . 


“0én Darfo, dij 


+ (Now.Orleana 7, ALEMAN Boca. 


> aprile 1916 ) 
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L’ infante Don Pietro figlio primogenito orode 
del Re Don Alfonso di Portogallo fu ammogliato 
alla Infante Donna Costanza Manoel,... & da lei, 
durante la vita del Ke Don Alfonso suo padre, eb- 
bo due figli, & una figlia cioè, 1’ Infanto Don Luigi, 
che fu il primo, e questo ancor giovanetto mori al 
battesimo, del quale Donna Ines Pirea de Castro 
fu comare del Re Don Pietro essendo Infante, & 
della Infanta Donna Costanza, & questo si foco per 
quanto questa Donna Ines andava por casa della 
dotta Infanta qualo sua donzolla, & parente, & già 
si notava che l’Infanto Don Pietro le voleva be- 
ne, & por evitare tra essì altra affezione. 


E la detta Infante Donna Costanza. ... essendo 
giovano, & fornita di molte bontà, & virtudi morf 
poco dopo... . 


RUY DE PINA, Cronaca del Re Don Alfonso il 
Quarto del nome e il settimo dei Re di Portogallo. 
1635, fol. 68. 


Arrivò per la Principessa Donna Costanza l’ ora 
del parto, & fu con felice esito. .,. Nuove manife- 
stazioni di stima meritava la pianta pol nuovo 
frutto; ma distratto l'agricoltore, era sollecito di 
altro frutto, ingolfato nella coltivaziono di altra 
pianta. Prese coraggio la fiducia, vodendo che le 
forzose consoguonze del parto, dovevano tenero 
Donna Costanza prigioniera a letto; per la qual 
cosa so lo complicava & il male cho pativa, non 
SCEMAVA.... 


Monarchia Lusitana, Part. VII. Lib. X, Cap. VI. 





















Del mezzogiorno entro l' ardente calma 
s'infervora il frinir delle cicale 
tra i pioppi del Mondego, che, risecco, 


assomiglia una strada di giganti; 

sol su la sponda opposta un rivo scorre 
tanto invisibilmente, che, se a caso 
qualche battel vi passa, si direbbe 
ch’esso veleggi su pel greto adusto.... 


Come satollo boa, la natura 
pesantemente dorme la sua siesta.... 


Piove oro e fuoco.... È 
Proprio appiè del fiume, Ù I 
sotto una fresca tenda naturale 


di salci tenerelli la cui ombra 
ia Ti 
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protegge il viridor d'un molle prato, 









graziosissimamente reclinate, 






dormendo stan due forme feminili.... 

















Dormon.... 


Costanza è svelta e bruna come Il 
del “Cantico dei Cantici” la Sposa, i 
di quel pallido bruno che rammenta 

il soave color di alcune perle; 

svelta al par di Costanza, Ines è rosea 

e bionda qual flessibil pèsco, che apra 

Ì lievi fiori suoi al sol dorato: 


un uccello è Costanza, Ines un frutto.... 
—Dormon.... 


Dell’ una le intrecciate dita 
nelle dita dell’ altra dicon chiaro 


che quelle due dormenti sono amiche, 
e che i piedini lor vanno fuggendo 
Del pian fiorito d'uno stesso sogno.... 


_ Sognan.... 


Ritmati dall’ ansar dei seni, 
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profumano i lor aliti l’ ambiente; 
attratta da cosî sottile aroma, 
sboccia nell’ aer, qual fiore senza stelo, 
dorata farfalletta, e ansiosa posa 

sul labbro di Costanza, che si desta; 

si precipita allora il folle insetto 

sul labbro d'Ines, che apre anch' essa, pieni 
di dolce meraviglia gli occhi limpidi, 

nel mentre l’ebbra farfalletta parte; 

che l’altra la baciò ciascuna pensa, 

e volendo pagar bacio con bacio, 

van l'una incontro all’ altra le due bocche, 


ein un avido bacio restan prese.... 


“Oh, mia bella Ines!” (geme allor Costanza 

con parole sf piene di pigrizia, 

qual se la calma che nell’ aer sonnecchia, 

Smelito ne avesse il timbro d’oro... i) 

LS mia bella Ines! con qual mai rimpianto 

i nella nostra patria, 
sventate, lungo le ore 


d'im 
Dlacato calor, pel Parco insieme 


si 
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andavam di mio Padre, e, penetrando 
ne’ boschi piu reconditi, le vesti 

rigide di broccato svestivamo, 

e su pel prato correvamo scalze.... 
Oh! come ciò era bello, Ines diletta, 
e come lo sarebbe e quanto dolce 

far lo stesso ancor oggi, se non fosse....” 


Ines sorride, s' alza ed incomincia 

a spiare fra i rami, cautamente, 

ed ecco dice, sottovoce e a scatti: 

“ Nessun ci vede, non aver paura, 

su, svestiamoci! Osserva: l'erba è fina 


qual seta.... Dolce assai sarà calcarla!” 


La timida Costanza non ardisce: 


14 
No! non pensarlo! Se vedesse alcuno, 
che Vv . . ° . 
ergogna, mio Dio! Che si direbbe! ” 


Ma, vispa, tra le braccia Ines le salta, 


i ed a svestirla poi ridendo imprende; 
























ce are 


AI II e EE DER ne 
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‘COSTANZA 
| la tunica ricchissima le slaccia, 
I le toglie uno scarpino, © toglie l’ altro, 


e ride.... come ride! 
Invan Costanza 


di difendersi cerca, — è tanto debole! 
Vedendola ormai vinta, Ines comincia 


a svestirsi.... 


Di quando in quando, cantano 
le tortorelle.... Entro le foglie verdi, 
al fulvo sol, Coimbra, ora rifulge 
| tutta di puro, di brunito argento. 


Eccole! Mani, e piedi, e colli nude, 
i bei corpi armoniosi rivestiti 
sol da lini lievissimî indiscreti, 











ni se un Nume per di qui passasse, 

or chi 

pate appena due scorgendone: 
Tazie divine, ov’ è Vostra sorella 9” 


So p ore 
ì S ettosa, Costanza non ha cuor 
d aC ! 

























ra COSTANZA 
Se mai palpitan ali, fuggitive, 
se una piccola foglia si distacca, 





se un’ape ronza, subito inquieta 
delle sue robe corre verso il mucchio, 
credendo sia talun che si avvicini.... 





Ma Ines non la lascia un solo istante! 
La cinge con le sue braccia di rosa, 
danza con lei, l’adagia sovra il piano, 
le batte il collo, ride che paventi, 
ma cade a untratto.... e un grido lancia pieno 
d'intenso duol..,. 
A tradimento un tribolo 

in un pie di diaspro le s' infisse! 
Di pena afflitta, pronta, trepidante, 
|_—ià la dolce Costanza s' inginocchia, 

Prende nelle sue mani il pie’ ferito, 
da cui stillan rubini, e via le strappa 
l’acuta spina con grazioso gesto. ... 


Ines resta un istante silenziosa, 
e tranquilla.... 


-La calma ampia si stende, 
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olenne pace. . - * 


e tutto addorme una S 


Cantano solo le cicale. . .- 


Affranta, 


Ines ora si addorme, ed addormita, 
i languidi suoi moti fan che il fine 
lino man man si vada ritraendo 

e quasi nudo lasci il gracil corpo.... 


Con gli occhi pieni di malinconia, 
mira Costanza.... e a lungo contemplando 
resta sf deliziosa nudità, 
e dice: 

“Oh, chi mi concedesse d’ esser 
bella come Ines.... non Già per invidia 


Ma per amor di Pietro, che amo tanto! 
Essere bella 1...” i 


E su le labbra un filo 


tremulo le sì sfila di SOSpiri, . 
























I 


Esser bella come Ines! 


Mai desio 
st vivo e turbolento avea sconvolto 
i pacifici giorni di Costanza.... 


Sino allora abitò, lunge dal mondo, 

la timida e pietosa creatura 

una torre d'amor serena e bianca, 
torre alta cotanto che i suoi merli 
eran, nel ciel purissimo, le stelle, 

torre sf alta che le sue bandiere, 

tenue spirando il vento, eran le nubi! 
La torre custodendo, del Silenzio 

Îl genio, d'un olivo all’ ombra, stemma 
: Profumato tessea di rose languide; 


e le Estasi, l{ dentro, 
Fao 


quali, a notte, 
17 
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angeli attraversanti, aereamente, 
entro una calma infermeria di bimbi, 
camminavan con passo di velluto, 
ché non destassero i lor lievi passi 
degli addormiti Desiderî il sonno.... 












Entro la pura, la incantata torre, 
pari a due soli eran Costanza e Pietro, 
grandi soli d'amor, soli si vivi, 

che il lor fulgore i corpi ne occultava: 
spirituale amor, transustanziato, 

di serafini, che d’ aprire in cambio 

le lor bocche di baci sitibonde, 

le palpebre chiudevan dolcemente, 

e si assopivan come due turiboli 
scagliati in mezzo ad un oceano verde, - 
due brillanti turiboli i cui fumi 

si fondessero in uno, e cost a Dio 
salisser fusi nello stesso anelo.... 


Ma un di.... la bella torre si disfece, 
come, alla luce della stella diana, 
si disfano le nebbie del Mondego.... 


+ 
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MR COSTANZA 


Pietro, st dolce e tenero, ormai prese 
ad andar cupo, grave è taciturno: 

la caccia, il ballo, il poetar — diletti 
nei quali ripartiva gli ozi quando 

da quell’ eccelso amor scendeva in terra — 
non gli strappavan un sorriso breve, 


non lo attraevano un istante solo; 


















passava inerte © sonnolento i giorni, 
restando ore infinite in un sol sito, 
fissando ore infinite un solo oggetto; 
e, a notte alta, sferzato dall’insonnia, 
torvo, disorientato, strani gli occhi, 
come chi vada in cerca d’ un nemico, 
fuggia lasciando la dolente sposa 

. d’ ansie crudeli in un vorace incendio. 
E quando infin riedeva, agli affocati 
chiarori del mattino, egli abbattuto 
venia, curvo qual vecchio, silenzioso 
e triste come un pallido garzone 
che, allora del crepuscolo, il solingo 
cimitero attraversi ove riposa 


la fragile e innocente fidanzata. ... 

















COSTANZA 


Nel vederlo tornare una mattina, 
seminuda nel letto, ove la notte 
era stata di atroci incubi preda, 
fremé d’orror Costanza, sf diverso 
scorgendolo. ... Il mantello di velluto 
nero strappato, nel cui orlo, dure, 
spine di cardi e rovi si rizzavano, 

i suoi capelli di rugiada molli, 

di polvere coperto, si capiva 

quanto lungo era stato e quanto folle 


quel notturno passeggio. ... 


E seco dice, 
pieni d'amor doglioso gli occhi neri, 
l'afflitta sposa: 

“Donde vien, mio Dio, 
si turbato e sf stanco? Qual tristezza 
è questa che da tanti giorni io scorgo 
in lui, che da un momento all’ altro cresce, 
e il lutto sparge sul suo viso, quale 
ombra di croce espiatoria sovra 
un rigoglioso pian di margherite ? ” 
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Ma un sinistro baleno, a un tratto, illumina 
Vl atterrito suo spirto, e poi lo immerge 
nella tenèbra più profonda. Gli occhi 

le si gonfian di lagrime, attraverso 

le quali, essi che al chiudersi, or è poco, 
dolci lembi ineffabili di cielo 

solo scorgevan, come serafini 

caduti, il frale corpo SUO miravano, 

che lor pareva cost brutto ormai, 

il corpo suo in cui trovavan, vinti, 


dei moribondi fiori i) triste incanto. 


“Sarà mia colpa se è cost ridotto DI 
(a sé stessa ella dice.) “ Sarà forse 
perché si sente de' miei baci sazio, 
perché il mio fragil corpo ei vede senza 
più vigore e bellezza, or ch' è avvizzito 
a forza di portar nel ramo seno 

i figli miei, del latte mio nutriti?” 
Carità vince alfine quell’ angoscia, 


tenera ed umil, la sua voce supplica : 


: » Sie: ® 
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“ Pietro, mio caro Pietro, a coricarti 


vieni! Non ritardare. ... Aver tu devi 


1? 


sonno, stanco sarai. ... vieni 







Ma il prence, 














su lo sgabello ove riposa immoto, 
sol tristemente le risponde: 
“ Dormi!” 


“Come poss’ io dormire ? ” (ella singhiozza, 
| a terra balza, e va a prostrarsi a’ piedi 
—_—dell’infante, che tra le mani il capo 

di colomba le prende agonizzante. ...) 

“ Posso io dormire, o di mia vita luce, 

se ti veggo si triste e chiuso come 

libro fatal che sette abbia suggelli ? 

No, non posso! È già molto ch’ io non dormo, 
e nessun mi vedrà dormir fin quando 

in una fredda fossa io non sia stesa! 

Ti vedea, caro amor, sf differente 

di quale, lungo un delizioso tempo, 

tu per me fosti; ma cosf secura 

del chiaro nostro amore io mi sentia, 


tai dea e ea i | 
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che, il cambio tuo spiegar volendo, solo 

in estranee ragioni io m'impigliava. . . - 

Ma proprio adesso, Pietro, in quest istante, 
non so che strana, che terribil luce 
nell’alma mia si fece! e a quel bagliore 

di sorpres@ straziante abbrividii, 

qual ebbro che, credendo di adagiarsi 

tra fresche aiole d' un giardin balsamico, 

si desti, in una tempestosa notte, 

in mezzo a un cimitero abbandonato! 

To vidi! Io so! Posseggo la certezza 

che questo puro amor ch'io ti consacro 
oggi non sia nell'anima tua stanca 

la stella che già fu.... bensi una nube! 
Confessa, Pietro! che tu più non m' ami, 

e i tuoi baci soavi, per raggiungere 

la bocca mia, non salgon ora, svelti, 

della passione la sonora scala 

d’oro, ma salgon, mesti, mansueti, 

la silenziosa scala che di secche Si 
erbe odorose la pietà cosparse < 


per soffocar dei passi ogni romorel...” 





vot COSTANZA 


Commosso intensamente, ora l’ infante 

co’ suoi baci fraterni il corso frena 

di quei dolorosissimi lamenti: 

“ Perdonami, Costanza! Odi.... T' acqueta.... 
Come anzi ti adorava, ora t' adoro.... 
Guarda, non so che abbia né che senta.... 
Tu mi conosci bene.... A volte io sono 
allegro e lieve come le libellule, 

al far del giorno, sopra un chiaro fiume.... 
Ma mi veggo altre volte in un vulcano 

di tristezze sommerso e d’ agonie, 

non capo in me, mi par quasi ch'io viva 
in me stesso rinchiuso, e mi vien voglia 
d'infranger la prigion, che st mi opprime, 


| di fuggir, di volar, non so pur dove! 


Ma sempre tal mi fui, Costanza mia, 


| perdonami! di questo io non ho colpa, 


e credimi, fanciulla, io t amo molto, 


lo t' amo molto, t' amo immen.... sa.... mente!” 


In un tenero abbraccio essi sì stringono, 
ma di Pietro le sillabe postreme 






da 
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dell’ ultima parola echeggian, come 
| a mezzanotte funebri rintocchi, 


nell’ alma di Costanza: 
mente! mente! 


Fu in quel df stesso che la principessa, 
con lo sguardo d' un principe mendico 
che si soffermi nella strada, scalzo, 

a mirare il palagio maestoso 

dal quale venne da lunghi anni espulso, 
fu in quel dî stesso, rammentato sempre, 
ch’ella scoprî, tristissima e piangente, 


d’Ines la impareggiabile bellezza. ... 


Esser bella come Ines! 


ì In tal brama, 
l’ Angiol ch' ella era sì umanizza, invidia 
il celeste chiarore il fango, vuole 


fior passeggero esser la stella d’ oro! 
Esser bella come Ines! 


La piu lieve 





So. 
"4 
dà 
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ombra di vanità non c'è in codesta 


aspirazione sua: il fior divino, 
che fu astro nel ciel, brilla ora in terra 


con più luce! 





Se alla toletta adesso 
le ore intere passar voi la vedete, i 
i tessuti cercando piu sfarzosi, 
pendenti e anelli di maggiore prezzo, | 
e i profumi che han più specioso filtro, 
sappiate pur che, mentre ella si abbella, 
il cuore suo, di lagrime in un mare, 
è un battel che in un mar furioso brucia! 


O Signore! e tu accetta il sacrificio, 
ché vedi: son cilizi le sue gale, 

e tra le perle che il suo petto ostenta 
brillan le pietre fine del suo pianto! 


È per amor che adornasi |’ afflitta, 
per amore di te, o Dio celeste, 
sf, per amor di tel 





Amando Pietro, 
ri se non amarti, 


che fa ella, Signo 
visto che solo a te È 


e ch'ella, amando con sf 
e di vederti ansia rivela ? 


amor c' inalza, 
grande forza, 


st grand 


O Signore! e tu accetta il sacrificio, 


accettalo qual premio alle tue pene! 
Se tanto tu per lei e noi soffristi, 
vedi, Signor! com’ ella per te soffre! 
Un giorno, per amor, uomo tu fosti, 
e, per amor, donna si fa Costanza! 




























Bella come Ines! 


Già la luna piena 
nell'azzurro tramonta, ma Costanza, 
per l’ambizion che desta ognor la domina, 
invan che a lei accorra il sonno chiede. .... 


In letargo pesante, pronunziando 
di quando in quando insolite parole, 


dorme al suo fianco il principe. ... 


Filtrandosi 
per la snella vetrata, ove rifulgono 
guerrieri, patriarchi e cherubini, 
su l’impiantito della stanza accende 
la luna aiole di smaltati fiori.... 
Fuori, nei cedri verdi dello spiazzo, 


con perle si trastullan gli usignoli.... 
sl 





Mifisa: COSTANZA 
Esser bella come Ines! 


Nudo il petto, 
i capelli nerissimi arruffati, 
prende a sognare ad alta voce il principe. 
Sogna d’andare a caccia: porta seco 
levrieri e alani molti, e di pedoni 
armati un grande esercito; ecco, e giunto 
su steril vetta, vede egli, stupito, 
nera una valle in basso, ancor più nera 
del manto che gli copre l’ armatura, 
valle che tutta fittamente appare 
da informi blocchi mobili stipata, 
blocchi d’ oscuro, di notturno onice. 
Che blocchi saran mai? 


Sono migliaia, 
milioni di cinghiali! Ciò vedendo, 
fuori di sé, vibrando d’ entusiasmo, 
il principe si sbraccia, freme tutto, 
ed anelante chiama i più sicuri 
e forti cacciatori: 


“ Alvaro! Sancio! 








COSTANZA 33 
“« Pietro! Gil! Diego! Via! Diàmogli addosso! ”’ 
Come enorme petriera che si schianti 
di pioggia in una tempestosa notte, 
tutt'insieme, d'un tratto, ecco si lanciano 
| della montagna pei declivi tragici; 
| e della corsa barbara il frastuono 
e gli urli, che selvaggi tutti scagliano, 
echeggiano pei concavi dirupi 
con sinistro, fatal precipitare 
d'orrida cateratta furibonda! 


E la strage comincia! Non ai tempi 
del biblico Nembrot ci fu nel mondo 
| tale una caccia! Colpo alcun non erra! 
| Tentando di fuggir, folli di rabbia, 
|) fra grugniti tremendi, quei cinghiali 
coi denti gli uni gli altri si dilaniano, 
mentre sovra essi le lanciate fitte 
simpeaziano purpuree! Ora il sangue, 
el 
e ginocchia! (FRI 


No c- à ME 
n cedono essi: uccidono, ed uccidonol:@ © 
G - 949 si fa 
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i Uccidon essi! ed urlano! ed imprecano! 
Ordina intanto Pietro d' incendiare 

le pinete sorgenti tutt’ intorno 

per arrostire quei cinghiali ! 


Compionsi 
gli ordini, le pinete ardon con furia! 
Che aurora boreal! 


Grida l'infante: 
“Suonino i corni! Voglio tutto il popolo 
“di Portogallo, qui! Suonino i corni! 
“Vengano! In fretta! Qual banchetto! A crepa- 
“ pancia mangiar!” 


Le turbe convocando, 
suonano i corni, le marziali trombe, 
le campane sonore! 


In grandi masse, 
vociferando, correndo, affrettandosi, 
vecchi e giovani, vergini e soldati, 
conti e artigiani, fraticelli e vescovi, 
vien tutto Portogallo! 
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Come belve, 
sì precipitan tutti folli sovra 
i mucchi della carne scricchiolante, 
azzannano, divorano e ognor gridano, 
pezzi ancor sanguinanti alcuni rodono, 
sembrano cani! e nella fiera disputa 
del boccone migliore insorgon risse: 


le iene si tramutano in leoni! 


Nel veder quelle lotte il prence ride 

in cascate di risa alte, e dal riso 

crede morir, perché un mendico vede 

lanciar con tutta forza una mascella 

sul naso d'un signore dalla lunga 

barba che gli volea strappar la preda! 

Ma, ecco, a un tratto — orrore!— il re, che pure 
di tutti quegli ingordi era monarca, 

scoppiò per cosî grande gozzoviglia, 


qual da balestra gigantesca enorme 
palla scagliata! 


E immantinente il popolo 


MSN cOsTANZA 
| ivi con rimbombante scroscio acclama 


Dom Pedro nuovo re! 


La scena muta: 
trovasi Pietro in una piazza vasta 
piena d’innumerevoli berline, 

a ognuna delle quali incatenato 

si vede, occulto il viso, un delinquente. 
Torvo il ciglio, le mani sue convulse, 

in nobil seggio assiso, Pietro indaga 

qual d'ogni esposto sia la grave colpa: 
costui rubò ad un fisico il robone; 

quei, per vendetta, in mille pezzi fece 
—_d’un giullar la chitarra; uno, aspettando 
un beghino, lo uccise a tradimento; 

un altro, poi, stuprò.... 


Pietro, collerico, 
più nulla vuole udir. Digrigna i denti 
il suo staffile impugna, e furibondo, 
fulmini fuor degli occhi suoi mandando 
e cavernosi tuoni dalla bocca, 


flagella i delinquenti, febbrilmente ! 
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] mani 
Cambia di nuovo il sogno, © fra le 


cade I’ infante ormai delle sue vittime, 


che, le catene ferree fatte in 
lo pugnalano, 


pezzi, 
lo avvincono con ess®, 
lo trascinan pel crine e ne fan scempio! 
Pien di dolore e d' ira, intanto il principe 
prende a gridar con sî paurose grida, 
che, per destarlo, la dolente infanta 


deve anch’ essa gridare a tutta forza! 


Destasi il prence, destasi, apre gli occhi, 
lo sguardo fosco gira per la stanza, 
geme, s'agita tutto, si riaddorme, 

e ì suoi variati sogni indi continua. ... 
Ma, dileguato il cruccio che sconvolto 
gli avea dei tratti l’ armonia perfetta, 
una beatitudine ineffabile 


ora il suo viso dolcemente illumina 


Che cosa sognerà ? Giammai Costanza 
cos bello lo Vide, neppur quando 





Ple da RA 
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agonizzavan di passione entrambi! 

Che cosa sognerà ? Starà vedendo 

la Vergine sul trono suo di gloria ? 
Che cosa sognerà ? Terrà poggiata, 
forse, di Dio nel grembo la sua fronte? 
Che cosa sognerà ? 


Ma ecco Pietro, 
di tenerezza in un’aurora tremula, 
mormora a lungo e voluttuosamente: 
“ Amor mio! Amor mio!” Le braccia stende 
e attrae a sé, con dolce gesto, il fine, 
debole corpo della principessa, 
che morir crede di felicità. ... 
Quelle mani st forti, st possenti, 
nelle cacce incallite e nelle pugne, 
quelle mani robuste e abbruciacchiate 
su le quali profonde cicatrici 
hanno di lupi e d’orsi i denti impresso, 
quelle mani di pietra percorrevano, 
con lievità di nube trasparente 
dell’inebriata infanta il magro seno, 


come eseguendo musiche sonnambule, 
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avissime, capaci 


con SusSuITi 


di addormentar sirene, 
di vaga adolescente, © 


stormir di brezza tra le violette . . . 


con un dolce 


« Amor mio! Amor mio!” ripete il prence, 
e quella dura voce imperiosa, 

abituata a guidar duri soldati 

e cacciatori senza cuor, dicendo: 

«“ Amor mio! Amor mio!” era soave 

qual mattutina prece di creatura.... 


} i. ” ; : 
Amor mio! Amor mio!” dice egli e stringe 
; - 
l’attonita sua sposa con più forza.... 
“% ° 
Amor mio! Amor mio!” le sue parole 


tremano al par di lievi e bianche piume: 
« i) i 
Amor mio! Amor mio!” 


Subitamente 
‘ e} 
gridando ormai, non più parlando basso 
> 


di È i 
ce, raggiante il volto di splendori: 


(14 
Amor mio! Ines.... mia!” 


Sì desta. 





so ti L'A 
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Allato, 
l’infanta egli ritrova, e guarda, incerto, 
temendo ch’ ella udito abbia quel nome, 
quel nome “ Ines”, si languidamente 

e con tanta passione proferito.... 


Ma Costanza infelice, benché senta 
un martello'la fronte stritolarle, 
una spranga di fuoco nella gola, 
e nel disfatto cuor cento pugnali, 

| protetta dalla forza sovrumana 

dei martiri, che i frali corpi nudi 
 dagliartigli straziati dei leoni : 
È non sentivano, finge di dormire.... 
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La sala è vasta e lugubre. In un ampio 
seggiolone Costanza sprofondata, 

guarda, attraverso i vetri, il paesaggio 
ove il torvo Mondego si lamenta 

fra i pioppi assiderati per il freddo 

e la fredda tristezza del crepuscolo.... 

Ai piedi dell'infanta, è assisa Dolce, 

aia discreta e giovane, che pulsa 
disattenta le corde d' una cetra.... 


“Là fuor vedendo ]' isole inondate, ” 
de Costanza, “i salci freddolosi, 
l monti fra le neb 


bie dileguanti, 


il cielo basso ed o 


Vago il desio d’ 
È d' 


ffuscato, lo sento 
esser convalescente 


Una lunga è crudele malattia 
hi duca 
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Che da egoismo tu supponi forse 

il mio desio provenga e che, tremante 
l’anima mia pel freddo ed accasciata, 
dell'autunno e dell’ ora rispecchiando 
questa letal malinconia, aneli 

le materne carezze che circondano 

chi sorpassò, da poco, i limitari 

ferrei di morte donde la magrezza 

ed il pallore dei fantasmi trasse. 

Ma no! Questo desio è solamente 
ansia di purità, ansia profonda, 

che mi asfissia allorquando veggo come 
son dall’ambita perfezione lunge....” 


« : : 

Fossi tu bianca neve, ” osserva Dolce, 
te O) : 

fossi tu bianca neve, e chiederesti 
al Signore che piu candor ti desse!” 


Sorride a stento, e seguita l’infanta: 

“ Graziosa amica! bella tu mi vedi 
perché i verdi occhi tuoi bella mi fanno, 
ma pure, agli occhi del Supremo Giusto, 
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e van crescendo 





















ahimé!, nociv 
nda di splendori! 
o Dolce mia, 
ma e la ritratta. . . - 


quante erbe, 
nell’ alma sitibo 
‘Un certo paesaggio, 
risponde 2 ciascun’ al 
E alcun ve n' ha che ci € 


me un lago purissimo comm 


ommove tanto, 


uove 
co 


l'illuso vecchierello che credeva 
d'esser giovane ancora, e la fanciulla 
che mai s'immaginò d'esser sf bella.... 
Cost, volgendo il guardo sul paesaggio 
che laggivi si convelle, io di far credo 
il mio esame di coscienza, e tosto 
che gli occhi miei ricordan con rimpianto 
l'albe fiorite della primavera, 
l'innocenza rimpiange l’alma mia 
e la purezza in cui viveva un tempo. ... 
AR foss' io, Dolce mia, convalescente 
3 rivivessi i candidi miei giorni! 
ni 

Co 

) e venne 
© su l'oscura terra 
dei Verzieri divini 
Tutto il mondano 


o) sì Sovviene, 


almi riflessi 
o 


Tgoglio si dissipa, 
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ogni trista passione si dilegua 

della disgrazia e della doglia al soffio.... 
Quale mirra che sol sul fuoco sparsa 
profumi effonde, han l’alme nostre aromi 
solo allor che l'angoscia aspra le brucia.... 
Ma della mirra i più grati profumi 

. son quelli che alla fiamma sopravvivono.... 
Cost delle alme sono anche i più dolci 
quelli che si sprigionano allorquando 

va scemando la. febbre e il pianto cessa.... 
Non ti ricordi d'un convalescente, 

d'un giovine assai biondo che incontrammo 
10 un mattino d'april presso il Mondego ? ” 


“Se mi ricordo! Sf ” (risponde Dolce) 
fu in quel chiaro mattino, ecco la prova, 
che perdesti l’ anel d'avventurina 

che il prence ti donde? 


“L’anel prezioso, ” 
(dice tra sé ]' infanta, amareggiata ) 


Sn So netfugasila mia ventura!” 
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i i lto breve. 
Segue un silenzio qui, Ma mo 


Si domina ella, poverina!, © dice: 
“Qual siderea bellezza avea quel 
Sotto i folti capelli la sua fronte 
affabile e traslucida irradiava 


luce tal che parea portasse dentro 


giovane! 


costellazioni invece di pensieri. 

Le lunghe, esangui mani sue fulgevano 

sf trasparenti e luminose, come 

quelle del santo che, alla loro luce, 

tutta notte scriveva salmi ed inni.... 
Magro, non parea suo l'abito suo, 

sf da sembrare un angiol travestito 

cui si adattasser mal dell’uom le vesti. ... 
Camminava tremando, a un bimbo pari 
che tremulo i suoi primi passi tenti; 
Poggiava il volto, ove appassian le rose 
ultime della febbre che lo Strusse, 

n l'omero di docile sorella ; 

Sì fermava a Ogni passo. . 
dal vivo aere d’ 
diafane e leggèr 


»- ©, deliziato 
chiudea le Palpebre 
lasciavano 


april, 
e, che 
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il nero trasparir delle pupille. ... 
Andò a seder tra i pioppi.... Sopra il verde 
prato, di fior’ primaverili sparso, 

degli uccelli tornanti dall’ esilio, 

azzurre, trascorrean rapide l’ ombre; 

il fiume, abbasso, lamentosamente, 

brillava al sol, come se trascinasse 

d’ argentea maglia rifulgenti cotte, 

e dal puro e ondulante suo cristallo 
balzavan fuor, di quando in quando, i pesci, 
lucenti e vivi quali sprizzi d’acqua; 
ronzavano le vespe tra gli aranci 

carchi di fiori; petali dispersi 


eran le farfallette ricercanti 





ansiosissimamente i gambi verdi 
donde li svelse l’ incostante brezza; 

- echi negli alti rami trascorrevano 

di oceano cullante, ed assai lunge 
dei pastorali flauti il suono uniasi 
al belare infantile degli agnelli. 

Egli, il convalescente, il giovin bello, 
che mesi prima era cosf malvagio, 
cosî pieno d'orgoglio e ipocrisia, 
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purificato dall'infermità, 
i si desti da un confuso sogno, 


mmosso udendo gli uccelletti 
fronzuti rami, 


qual ch 
piangea co ; 
che cinguettavan nel 
desio aveva di baciare i tronchi, 

del pian le erbette, e fin la terra nera; 
sentia nell’ alma onde di tenerezza, 
vedendo i ragni, che, nella vibrante, 
aurea luce, fra i cardi d' oro pallido, 
tessevano iridate, lievi tele.... 

ed in un'ansia folle di pietà, 

in un delirio di clemenza mistico, 
spargendo chiare lagrime, egli scalzo 
sarebbe andato sui carboni ardenti, 
solo per evitar con tal martirio 

Soa capello cadesse dalle trecce 
ina d'una vergine leggiadra, 
ed In croce morir tutto piagato, 


sol È] E 
| o d'un ape per salvar la vita! 
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“Ma ben ora m'avvedo, amica dolce, 






















è quasi notte, e tu, santa mia cara, 

senza da me un istante separarti, 

oggi ancor non facesti il tuo passeggio.... 
Vanne in giardino un po’, recami fiori....” 


“A' tuoi pie,” dice Dolce, su levandosi 
graziosamente, “ anche s’io dimorassi 
in carcer tetro, mi vedresti sempre 
allegra e l’ore mie trascorrerebbero 
come rose balsamiche sfogliate. ... 

| Ove giardini io troverei pit belli, 
Più aromatici e dolci di codesti 

| ber ove mi conduce la tua voce? 

Se da te mi discosto, io sento subito 
la desolazion degl’ infelici 

che da un sogno si destan venturoso. ... 


Ma poiché fiori Vuoi, li vo a cercare....” 


E va. 


| L’infanta a guardar resta, ‘assorta, 
pei vetri, là dove i color [yaniscono, 
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cossa da segreto affanno, 


DI 


finché, ris 


e: 
ella esclama così, amarament 


«Eccoci soli ormai, Dolor pungente! TA 
Conversiam pure un po'.... Se,in Cin 
vedendoti al mio pie’, sento, gelata, 

l’istesso oscuro orror, che provo quando 
guardo talor delle cisterne il fondo, 

in altri, io bramo di star teco sola! 

A volte, quando la tua man di ferro, 
rovente ferro! stringe crudelmente 

il povero mio cuor, che si dibatte 

qual timido colombo strangolato, 

la raffinata crudeltà pensando 

con cui tu trasformasti, a poco a poco, 

in una muda il bel verzier di fiori 

Ov'era rosea. dei quadranti 1’ 


ombra, 
€ ove la mia ventur 


a estasiata 

Prendea per suono d'arpe eolie l’aur 
stillare della Tena nell’ ampolla è 
a Joe tai momenti coi 
m Inorridisci, {' odio, mi spav 
Quel tuo Sguardo di ai 


fuoco, e Se non fossero 
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le mani tue durissime tenaglie 





che questa gola pallida comprimono, 





la mia afflitta voce in alte strida 
vibrerebbe per chiedere soccorso! 

Ma tu, altre volte, una sirena sei 
seducente, soavissima, formosa.... 
Quando allor tu mi strozzi, le tue braccia 
son umide ghirlande di giacinti, 

le man’ che mi feriscono ermellino, 

un velluto lo sguardo che mi abbrucia 
e la pioggia crudel di pugnalate 

cade nell’alma mia deliziosa 

È qual cascata di nardi aulenti e baci! 

| Nol non ti devo odiar, devo adorarti. 
Oh Dolore, oh Dolor che non ha uguale, 
per te mi guarda Dio con tenerezza! 
Son, perché donna, debole, ed a volte 

10 per ciò ti detesto... 

TE un giorno, 
entrò il sospetto orrendo nel mio spirto 
che Pietro, il bene amato sposo mio, 

e la bella Ines, la diletta amica, 


» , . 
l'un per l’altro morivano, eran presi 
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d'un folle amore nella rete d' OTO, 
tormenti 
bra proiettata 
ttraevan forte; 
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e patfano indicibili 
nel veder la mia om 
tra i cuori lor che si 
jorno, di gelosia demente, 


in quel g È 
ja angoscla, 


pensando solo a me, alla m 
non rammentando che, se mi rubavano 
della felicità essi il diadema, 
dal canto mio, son io, sol io! che vieto 
la completa ventura delle loro 
vite; in quel giorno, ahimé! ti maledii 
piena di rabbia e collera! ma oggi 
assai t'amo, oh Dolore! immensamente, 
poiché tu fosti ad ispirarmi, amico, 
nell' alma questo soffio di pietà, 
on 
voluttuosa dolce 4 e 
che mì Tende pj na 

Dlacevole e soave 


l'atr lo tor 
x Oce mio tormento, illusione 
© ad aspirar mi 


* 


» che lo Sento e oblio 
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le ampie ferite nel mio seno aperte 

dalle quali a gran fiotti il sangue sgorga, - 
con cui irroro il gambo dei roseti! ” 


Dopo una breve pausa, l’ esaltata 
mitigando sua voce, di preghiera 

ella dice in un murmure: 

“La vita 

è un'assai fitta, una costante nebbia 
entro la quale ogni alma va cercando 
la sua gemella, la suprema eletta, 
con cui trascorse nell’ eccelsa patria 
ore mistiche d’ intimo diletto, 
_® da cui, trista, sì smarri poi, quando 
alle brume arrivò di questo esilio. ... 
. Nell’ansia d’incontrar la sua smarrita 
sorella, ogni alma crede ravvisarla 

in ciascun’ ombra che le passi allato; 

folle, alla vita cingele le braccia, 

la bocca preme contro la sua bocca, 


ma quasi sempre, dopo un qualche istante, 
le tremule alme arretrano, vedendo, 





pazze di duol, che s' erano ingannate! 


MEIN 





gi ea de 5 
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a sua gemella, 






| Pietro, UN di, mi credé l 


tenero & lui m' 
con un nembo di 
aprendo gli occhi neri, 
la voluttà in un languido abbandono, 

vide Ines bella, ed un profondo sguardo 
uno di quegli sguardi 


ebbra mi reso 
ma d'un tratto 


che gli chiuse 


av vinse, 
baci, 


con lei scambiando, 
che sembrano discender dalle stelle, 

che sospendon due esseri a un sol astro, 
attonito s'avvide che, al baciarmi, 
baciato avea solo una sconosciuta, 

solo del sogno suo una vaga ombra, 

e che era la gentil Ines la eletta 

ch' egli st ciecamente ricercava!...” 


Come un r zio di 
n raggio di sole, attraversante 


caliginose nubi di tempesta 
è] 


discende i 
(°) n un gi ad 
ardino e ff ; 
a che : 
I fiorì, 




















“E chi sa mai?” (dice ella, di stellari 
profonde chiarità gli occhi suoi pieni )} 
e chi sa? Forse questo mio sospetto, 
che ammattir mi fa quasi, non è altro 
‘che una vana apprensione, una sciocchezza! 
Quali prove posseggo? È forse un incubo 
della mia gelosia l’ attrazione 
ch'io vidi accesa dei loro occhi in fondo? 
An! se tutto ciò fosse un sogno appena! 
Se, come un tempo, Pietro m’ adorasse, 
quando vedea me sola, al resto cieco, 
| Se guardando Ines, non vedesse egli altro 
che la mia cara amica prediletta, 
Se fra essi, mio Dio! nulla esistesse 
| che infantili Pupille non capissero, 
qual ventura la mia! oh qual delizia! 
Come, calcando cardi, crederei i 
ùun tappeto calcar di violette! ” 


Odonsi passi nello spiazzo. vola 


Guarda 










L' Angelus suona in questa, onde canore 
gendo d' infinito amor. . ..- Costanza 


spal 
s'inginocchia e, le man’ congiunte, esclama: 


“Ta volontà sia fatta del Signore!” 
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Dubbio alcuno non c'è: S' amano! 


Un paggio 


divulgò che l’ infante si recava 


tutte le sere verso un sito dove, 


da oscura grotta, un ruscelletto nasce, 


e che a codesto fil d' inquieto argento, 

su minuscola barca di corteccia, 

confidava d'amor missiva tenera». 

che giu, in basso, attendeva Ines, vicino : 


al lago, dove quel ruscello sbocca. . . - 


Pur anche una curiosa camerista 


Sorprese Ines disporre, appié del fiume, 
e garofani e rose © poi tanti altri 
rena, che in aulenti lettere 
o il nome dell’ infante. . - - 


fior’ nella 


> componevan 
. Mille dicevansi e mille altre coso, 
si 6 
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ma ben piu di esse ancora, la denuncia 
di quel celato amor era l' aspetto 


de’ due amanti: insieme, nei passeggi, 


nelle veglie d’ inverno, si tradivano 
per il dissimular de’ loro sguardi, 

per lo scoperto modo di coprire 

ciò che ambedue credevan ben occulto 
ne piu profondi abissi de’ lor petti, 
ma che affiorava al lume de’ lor occhi 
quale attraverso un’ indiscreta porta 
la bionda luce filtra della lampada 
che guida i ladri in un castel sontuoso; 
Separati, cotanto assorti nella 

chiara, voce d'un coro di nereidi, 

che li. attraeva, li chiamava lunge 
Verso un’ azzurra isola beata 

© luminosa, trascorrevan le ore 

silenti l’ una dopo l’altra, senza 

che le indicasse nel furtivo corso 

delle lor bocche una parola sola.... 


E Costanza fingeva ignorar tutto! 








| Quasi felice s® scorgeali lieti, 

e triste nel trovarli rattristati, 
sf cieca si mostrava, con tal arte 
inventava pretesti per fuggirsene, 
e per lasciarli insiem, che se la pallida 
freschezza giovanil mancata fosse, 
che trasparia nel pallido suo viso 
sotto un vel di tristezza assai soave, 
ognun presa l'avrebbe per la dolce 
benigna madre degl’ innamorati. . . - 


Era donna, però! 


Sembrava, a volte, 
che il Signor la obliasse.... E allor l’ afflitta 
perdendo l’ ammirevole pazienza 
con cui soffriva le più dure pene, 
sorridente, impassibile, addormita 
della sua fe’ nelle arre celestiali; 
D | perdendo quell’ insigne carità 


| con cui baciava, rassegnatamente, 


man traditrici, bocche menzognere; 
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nel vedersi sf abbandonata e ‘sola, 
senza il bordon fiorito d’un affetto 
su cui poggiar la vita fino a morte, 
perdea la timidezza, e da flagelli 

di gelosia roventi fustigata, 

quasi con fame e sete di vendetta. 
fermar tentava con le braccia deboli 


il bronzeo, duro gesto del Destino. 


Fu in una simil ora, di quelle ore 
in cui, sembrando disprezzarla, Dio 
rotolar la lasciava per gli abissi, 
affinché ella, gir in fondo, ritrovasse 
del rimorso il rubino, unica pietra 
mancante alla corona del martirio, 
fu in una simil ora, che, addolcendo 
la prima volta le parole sue 

d’ ipocrisia nel velenoso miele, 

ad Ines sì diresse: © 


“Come sai, 
o mia quasi sorella! in ventre reco 
del mio felice amor novello frutto... 
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È molto, Ines, ch'io darti desiava 

della mia gratitudine una prova, 

ma tutto ciò che immaginava, tutto 

mi parea ben meschino e di te indegno, 

di te che tanto meriti, o mia bella! 

E pure, finalmente, or è un istante, 

parmi ho trovato. ... Vedi se ti piace ” 

dice, “esser vuoi madrina di mio figlio? ” 
} 


Ines risponde: 


Lo vo', Costanza! Sî!... Come sei buona! 


“ ancor me lo domandi ? : 
se 
Ah! ti ringrazio....° : 








E nelle braccia corre 


già di Costanza, che, fingendo udire 
qualcun chiamare, parte soffocata, 
di lagrime frenando una tempesta 
che nel gracile petto suo le scopria. 


Ma ecco, subito, 








Ines non se ne avvede. 
qual da vipera morsa, un lungo brivido 
di amarezza e terror tutta la squassa! 
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Orrore! Orror! 


Madrina Ines d’ un figlio 
sarà di /uî, del suo diletto Pietro, 
e cosi, fra i lor corpi deliranti, 
come spade di fuoco trafiggenti, 
agiterà l’ incesto le sue fiamme! 


Ines impallidisce, resta attonita, 
gli aridi occhi le saltan fuor delle orbite, 
vuol partire e non può, le man’ convulse 
ne’ suoi capelli d’ oro si contorcono, 
trema di freddo, sentesi bruciare, 
barcolla, e cade in fin sul pavimento, 
al rintronar di due tremendi schianti: 
son le porte del Ciel, che le si serrano, 
| e dell’ Inferno, che le si spalancano! 





=_= 
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VI 


D'oro e perle è il tramonto. ... 


Il mite autunno, 


crepuscolo dell’anno, biondo e pallido, 
recitando, tra i salci, in un SUSSUITO, 

il suo lungo rosario di rimpianti, 

empie di grave e musical dolcezza 

il crepuscolo, autunno di quel giorno. ... 


Le mani avvinte, mute, pensierose, 
Costanza ed Ines, con uguali vesti 

di fina tela rossa in cui stelleggiano 
lievi rose d’ argento, van seguendo 

la verde e funeral ombra dei cedri.... 


È lontano l’infante. 
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Ines, languente 
ezza, tenta invano 
destar la sua memoria, che al suo Spirito 


AT) RETTE Ul Pg 
. c 


d’infinita amar 


4 raffigurare si rifiuta il volto 

È insinuante di Pietro 0 la sua voce. 
BG Ines ne'vede ad uno ad uno i tratti, 
di: 














la testa, gli occhi, il naso e la sua bocca, 


ma quando poi unirli vuol, s’inalza 

una nube crudel che tutto offusca.... 

S' alterna questa lotta alla dogliosa 
contemplazione della sua coscienza, 

nella cui tenebra, al sulfureo lume 

dei grandi occhi infernali dell’ incesto, 
passa Costanza moribonda e folle 
piangendo il tradimento che le han fatto.... 


— Ma d’Ines ben più assai soffre Costanza: 
| all’ansia che la opprime ed all’ angoscia 
| che d'Ines a lei causa la tristezza, 
È tragicamente, aggiungesi il rimorso 
d’ avere aperto, in un momento malo 
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rimbombante cisterna di peccato, 
ove abbracciati essi cadranno in breve! 


i Non c’ è dolore al mondo che non abbia 
intero il suo pugnal nell alma infisso 

di Costanza; ma l'alma, lavorata 

dal buon agricoltore, il Patimento, 
guardate or voi, vedete: quale argentea, 
quale abbondante e luminosa mèsse 

di perfezioni celestiali ostenta ! 

Gli occhi aprite! vedetela: direste 

che, per le vie del cielo, in un' angelica 


campagna della luna riposiate! 





pit triste ora che mai, Pietro ella oblia, 
oblia l’ affanno suo, il suo rimorso, 

e la perfidia della quale è vittima, 

per solo rammentarsi d’ alleviare 

il cuor piangente dell'amica sua. 


tI 

I A 

È i " 

i Costanza Ines osserva, e nel vederla 3 
: 
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Le parlerà, per far che si distragga.... 
Ma che le dovrà dire? Di repente, 
di luce una colomba le entra in petto: 


“ Perché non debbo (dice a s6 l’infanta) 
dirle che tutto io so, benché da mesi 
finga tutto ignorar! Perché non debbo, 
abbracciandomi a lei teneramente, 

dirle quello ch'io soffro, che patisco 

Per giudicarmi causa de’ suoi mali, 
confessarle che 1° amo come sempre 
l’amai, ed ancor più! e supplicarla 

di non volermi male, di riunirci 


' 
in celestiale union, per amar Pietro 


con un amor che non comprendon gli uomini, 


ma che, agli occhi di Dio, è puro e grande 
‘più che amore nessuno ?... Ah! tutto, tutto, 


tutto ciò le dirò!” 


E la voce eleva: 
“ Vien, collo mio d’airon, vieni a sederti 
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meco appiè della fonte lagrimosa 

il cui liquido argento va irrorando, 

laggiv, di quei fiorranci i gambi verdi. ... 
Che bel tramonto! Ines, è questa l'ora 
propizia per le grandi confidenze 

che allacciano, in un rito misterioso, 

le anime che, al guardarsi, vengon meno 
di gioia, quali due sorelle sperse 

che s'incontrino in capo di molti anni. ... 
Or sediamoci qui... .” 


Si seggon presso 
la gemebonda fonte, ma Costanza 
esita a cominciar, poi ch’ è impossibile 
dir con parole cost alte cose! 
E, senza ardir di rivelare a un tratto 
ciò che dell'alma sua è su le labbra, 
tentando acquistar forza, a parlar prende 


di quanto avviene intorno: 


“Quale fresca 
serata e quale calma! Su i capelli 
tuoi risplendono già file di lucciole. ... 





ire di. 
SO 
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Guarda: quella gran fratta, le cui foglie 
contavansi di qui ad una ad una 
quando il sol le colpiva, adesso sembra 
nera muraglia senza alcun rilievo. ... 
Tutto si va spegnendo, e si direbbe, 
Ines, che a poco a poco diventiamo 
ciechi per una dolce cecità, 

mentre ci avvolge del Silenzio 1’ ala, 
come vigile madre che raccoglie 

in un’ unica culla due gemelli...” 


E si tace.. 


Impossibile. ... non sa! 
Per quanto puro sia e sia sublime, 
e felice pel ciel vada sospeso 
d'uno sguardo di Dio al fil lucente, 
segue in terra l’amor terrene leggi! 
Oh! quante volte, quante!, rinsavendo 
dal folle sogno ch’è la vita umana, 


e illuminati da una sacra aurora, 


da uno strano chiaror d’ amor supremo, 













s'ella dicesse a Pietro e ad Ines: basta? 


mon vi mortificate, amatevi ambi 
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quell’ alto amor che tutto trasfigura, 
che tutto fa veder con occhi nuovi, 

oh! quante volte, quante! noi non fummo 
divine azioni a praticar disposti! 

Ma, noi miseri!, il gesto radiante 

che nel tracciarsi brillerebbe quale 
stella cadente nell’ oscura notte, 

pur non s' inizia che si paralizza 

per la puerile tema di vedere 

erette contro noi le fiere leggi 

che gli uomini — degli Angeli nepoti!— 


rieder sdegnando alla Promessa Terra, 


: nel lor odio reciproco inventarono! 


E Costanza non osa.... 







Che direbbero, 
che direbbero, Pietro, Ines.... e tutti, 


se confessasse tutto quel che sente, 


però me pure amate come î0 v' amo? 


te Sid 


in 
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No! non osa! si ostina.. +. ma non può, 


e, senza ardir, in un lugubre pozzo 

di freddo abbattimento si sprofonda, 
come il demente, che, al cercar tesori, 
temendo che la viva luce spezzi 

il fango vil della lucerna misera, 

nelle tenebre avanza, cieco, e in fondo 
precipita d'un antro al cupo orrore.... 


No! non osa.... 


Ma Ines, al suo fianco, 
diventa ognor piu triste: è necessario 
distrarla, a lei parlare... 7 


Ed obliando 
il suo proprio dolor, cosîf comincia: 


“D’Isabella regina ieri il tumulo 
visitando, incontrai la pia badessa 
che le rose mutava dall’ altare 

della Vergine.... Molto conversammo, 
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re m'insegnò, mi diè reliquie, 


























si preghie 
e mi narrò una storia, che è un incanto.... 
| La regina Isabella, stando un giorno 

nel suo palazzo d’ Estremòz, si. assise 
accanto a una finestra che sporgeva 

sul giardino real.... Prese la rocca 

ed a filar si mise con più ardore 

che la sposa d’ un villico. ... Filava 

lino dorato per farne camicie 

a un poveretto ch’ ella proteggeva. ... 

. Ma mentre che filava, il suo pensiero 
‘vagando pei verzier’ celesti andava, 
lasciando impresse sul celeste piano 

vestigia che brillavan come stelle, 

e dalle quali poi sbocciavan fiori. ... 
Dolcemente estasiata, udiva musiche 

soavi come aromi,... Una stanchezza 

la intorpidiva languida e piacevole 

| ®l’assopi alla fine.... Il fuso lieve, 

$ ‘dalle dita obliose rotolando, 

| cadde giù, nel giardin.... Ma d'improvviso, 
| Isabella si desta, udendo un dolce, 

: $ un canoro aliar di fine penne.... 
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Forse un angelo? No: una PO COR 
che le recava nel suo becco il fuso. 


E tace.... 
Ines sorride.... 


Notte chiusa... 





VII 














Costanza muor... 





La povera sua vita 


per grazia della Vergine è sospesa 

da lungo tempo a un filo.... Sa che al cielo 
nelle mani degli angeli diritta 

ne andrà l’anima sua, già i còri ascolta 

che in osanna d’ amor s' infiammeranno, 

tra vapori di mirra e il movimento 

di verdi palme trionfali, quando 

confusa a’ pie’ si prostrerà di Dio; di 
tutto ciò ode e vede.... e non pertanto ì 
triste è il suo cuor quale orfano, che terso 


DIVI 
le 
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lo specchio miri della madre inerte 
appressato alla bocca scolorita.... 


Costanza muore.... 
81 
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Tnes e Pietro amarsi 
possono alfin, come gli uccelli e i fiori 
alla luce del di, palesemente. 

Ah! ma se sospettasser gl’ infelici 
ch'essi proprio la uccidon, che per essi 
da tanto tempo vive agonizzando, 

ah! invece allor del dolce paradiso 

di travolgente amor per cui sospirano, 
piombando in una selva di terrori, 
dilaniati ambedue dalle dannate 


pantere del rimorso perirebbero! 


È questa nera idea che di Costanza 

gli estremi giorni tribola. ... Leggero 

soffio di vento che, al passar, neppure 
curvar farebbe deboli giunchiglie, 
l’abbatterebbe a terra! in tale modo 

la sua trionfatrice carità 

ha l'esangue suo corpo indebolito. 

Può a stento respirar, dè un passo a stento, 
son le mani e il suo volto quale un fumo, 

è la sua voce un murmure di preci, 
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e intanto, nel vedere Ines e Pietro 
al suo fianco passare, ha forza ancora - 
per tentar più che mai di persuaderli 
che nulla essa sospetti; e di dolcezza 
per ambedue raddoppia e di moine; 
gentil vezzo non v’ha che lor non faccia, 
lor parla senza tregua, a sé li chiama, 
e passa nei capelli, sorridendo, 
È le dita fluide, st amorosamente.... 
Ma, nonostante tutto, ella sa bene 
che non li inganna.... 


I sorrisi, talora, 
dell’ emaciata, bionda Ines le sembra 
che le chieggan perdono genuflessi, 
e negli occhi di Pietro vede fiamme 
del grande incendio che gli avvampa l’anima.... 
— Guai al loro futuro! Che martirio! 
È Che purgatorio! 






Oscura e fredda notte. 


Costanza muore.... 





84 
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Non la veglia alcuno: 
fingendo di ‘star meglio, a tutti chiese 


che andassero a dormir, sola lasciandola, , 
e appena acconsenti che un giovin paggio, 
che lealmente la servia da molto, 
presso la stanza gelida restasse. ... 


Nel vasto letto, sotto la pesante 
coltre di drappo ove appassiscon gigli, 
che ricamò nei giorni veniurosi, 

il corpo suo a stento s° indovina.... 
Ma ecco s’erge! 


\ 


Bianca, seminuda, 
traballando, tremando, abbrividendo 
| ‘—‘© terra salta, indossa ella la tunica, 
i le soffici pianelle, apre sfinita 





la greve porta d’ un armadio, affonda 
le sue mani in un cofano, e riempie 
| di tornesi d'argento la scarsella 

ed alfonsini d’oro. 
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Che vuol fare? 


Fuggir col paggio! 


Fuggirà, lontano 
per foschi andran reconditi sentieri, 
cammineran di notte, e al far dell’ alba 
si occulteran nelle pinete: giunti 
alla frontiera, allor Costanza il paggio 
licenzierà, pensa di dargli tutto, 
tutto il denaro, esigerà che faccia 
per l’ Ostia Consacrata il giuramento 
di non tornar più mai alla sua patria, 
e, vistolo partire, andrà a celarsi 
in qualche fratta, in un covo, ad attendere 
che il sommo Dio la chiami. 


Ed ella, intanto, 
la virtuosa sposa, ritenuta 
sarà la vie più infinta delle adultere, 
detto sarà il suo nome con ribrezzo, 
di fango copriran la sua memoria, 
e Ines e Pietro, finalmente liberi 
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dal rimorso crudele che bruciava 
i poveri lor cuori martoriati, 
finalmente potranno esser felici! 


Già, dolorosamente, lentamente, 

verso la nera porta s'incammina 

con difficile passo, già il chiarore, 
tenue delle sue man’ tocca i lucchetti: 
ma, di repente, echeggia e vibra lunge 
un vagito — la voce di suo figlio! 


Le sgorgano le lagrime dagli occhi! 
Oh! no, non partirà! 


Vezzoso infante, 
non pianger piu! la madre soavissima, 
che ti portò nel ventre, udf la dolce, 
delicata vocina, che la arresta.... 
. Oh! no, non partirà! Bel bambinello, 
non pianger piu, dormi tranquillo in pace, 
mai onta sentirai tu del tuo nome! 
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Spunta il mattino senza sol, nebbioso.... 
Costanza muor.... 


Circondano il suo letto 
Ines e Pietro.... Dolce sta pregando, 


la testa tra le mani, presso un trittico.... 


Costanza muore.... 


“ Addio, addio, mio Pietro....” 
con un'ombra di voce esclama.... E Pietro, 
folle di commozion, bianco qual neve, 
inondati di pianto gli occhi neri, 

l’ abbraccia febbrilmente e tra i singhiozzi 
le dà un violento, prolungato bacio. 


L' agonizzante, di quel bacio al fuuco, 
par che riviva! Accendonsi le guance, 
meteore passan ne’ suoi occhi, l'aria 
non le manca, sorride ora, contenta, 

perché quel bacio, l’ultimo! contiene 
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tutto ]’ amor, tutto il fervor del’primo! 


TOA! che morte beata le dà Pietro! — 


Ma vede ella Ines là 


Oh! no, non deve 
nella fossa portar seco quel bacio! 


“ Vieni, Ines mia....” dice con un sorriso 
d’ infinita dolcezza; tra le braccia 


| la bella Ines accoglie, al sen la stringe, 


le dà il bacio di Pietro, e quindi esala, 


__Serenamente, l’ultimo SOSpiro.... 


Coimbra, 31 dicembre 1899. 
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